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الاصماء 


الى ولرى تك ل.ء 
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ا د آصبح الشاعر الفردا 

غر" «القواف» قصائدً 
السو به ع ود 9 0 
فدونك إياه هدية والير 58 
اا وحقق له الآمال ؛ لا 
مفاء ملو صى 


القافي: و أميتررا فى الشم 
حدود القافية 

القافية على رأى الخليل من آخر حرف ف البيت الى أول ساكن يسبقه 
مع حركة الحرف الذى قبل الساكن , وهذا هو الرأى الصائب السائد » وعلى 
هذا الأساس قد تسكون القافية كلتين أو كلة أو بع ضكلة . 

وعلى رأى الاخفش ان القافية آخ ركلة فى البيت بدليل ان الانان اذا 
طلب قوافى قصيدة ذكرت له الكلمة الاخيرة م نكل يبت ولم يذكر له أكشر 
أو أقل من ذلك . ولكن الاخفش ليس على صواب لآنه حتى فى هذه الحال 
يضطر الانسان احياناً الى أن يذكر اكثر من كلة كا فى ٠‏ يشرق فى » المقفاة 
مع «الكثب ٠,‏ 

وليست القافية حرف الروى »5 يرى لعضهم » بل هى شىء مركب" من 
خروف وحركات تقرر جماع ما فى البيت مرن. حلاوة موسيقية ولو كانت 
القافية هى حرف الروى لجاز للشاعر أرن مجمع بين « ماثل » و « مثل » 
و «تمثال» و« مثال» وه تمثيل »و «هتمثل »و «مثيل » وهو ما لايحون 
الاختلاف القافية مع اتفاق الروى ٠‏ 

وبالغ بعضهم فقال : القافيه هى الي تكله لان لكل وزن قوافى معينة 
لا تخرج عنها . واستنتيج آخرون أن القصيدة كابا قافية على سبيل لجان . 

وسعيت القافية هذا الإسم لأنما تقفو اثر كل بيت ء وى بمعنى مقفوة » 
على اعتبار ان الشاعر يقفوها أى يتبعم! ؛ وقد اعتاد الشعراء أن يشيروا اليها 
فى آخر الصدر مر مطلع قصيدتهم » وعلى ذلك لا نرى وجهآ لاعتراض 
ابن رشيق القيروانى" فى تابه : ٠‏ العمدة : فى محاسن الشعر وآدابه » على 





٠ أبوعلي المسن بن رشبق القي واني المتونى سنة 475 وقيل 458 للهجرة‎ )١( 


قول من يقول : « ات القافية سميت قافية لآنما تقفو اخواتهاء ؛ بقوله: 
«لوصح معنى القول الآخير لم يحر أن يسسى آخر البيت الآول قافية لآنه 
ليقف شيا 2 . وليس الا كذلك إذ أنه يقفو قافية ااصدر ١‏ و لنوضح 
حدود القافية بأملة مس شعر شوق » فى قوله رائياً جدته « تمزار» 29 
( من الوافر ) : 

تبعت ممدآ من بعد عيبى 20 الخيرك, فى سنيك الأولياتٍ 
تسكون القافية : ( يات ) وهى جزء منكلة . 

وف قوله فى« فوزى الغزى ؛ ( من الكامل )9 : 

بردى وراء ضفافه مستعيبر والحور محلول الضفائر مط 
نسكون القافية ( مطرق” ) وهى كلة واحدة . 

وف قوله فى أدم باشاء ( من الطويل )29 : 

مصاب بى الدنيا عظم ( بأدم) وأعظم منه حيرة الشعر فى فى 
تسكون القافية : ( فى فى ) وهى كليتان 9 ., 

ولا .يمك للشعر العربى أن يحكون شعراً بمعناه الحقيق بمجرد الوزن » 
فالوزن والقافية متكاملان لا يستقم أحدهما بدون الآخر , وهى تأنى الشاعر 
فى المطلع على السجية ثم يلنزمها فى سائر أبيات القصيدة . 





١؟‎ 1١ص‎ ١ أج‎ )١١54 » العمدة : ( تحقيق عمد حي الفدين عبد الميد التاهرة‎ )١( 
٠ ) السطران الاخيرال‎ ( 
(القامرةء +6وا)ج أ ص ؤ؟.‎ : 
الملا‎ 





( » ) وقد تتسكون القافية كلة ويمش أخرى كني : ( وبارح ترب ) نمي من الماء 
الى واو الاشباع بعد الروي » ( راجم الارغاد الثاني وهو الحاعية اسكبرى السيد عمد 
الدمنووري على متن المكاني ني علمي المروض والقراني لأني المباس أحد بن عميب القتنافي 
المتوق سنة 8ه ه 6 الطبمة الثاية » الثاهرة » 1١581‏ »ص 1١5٠‏ )ء 


لك- 


أهبية القافية 
ولا كان الشعر قد وجد فى الأصل للغناء أى للتلحين واللحن فيه نقرات 
موسيقية أو نهات متسكررة , كان من الضرورى وجود مثل هذه النقرات 
فالشعروما هذه النقرات سوىالقوافى المتتكررة”١)‏ فوجود القافية ضرودى 
لوجود شعر دقيق فى تنكوينه الموسيق . لذلك بوسعنا أن نعتبر الشعر العربى 
أدق اشعار الدنيا من حيث الروعة الموسيقية لما يلنزمه الشاعر من قواعد فى 
اجزاء اثقافية فضلاً عرس تفاعيل البحر الذى ينظم فيه وهو ما لا تجده فى 





فالقافية جموعة أصوات فى آخر الشطر أو البيت وهىكالفاصلة الموسيقية 
يتوقع السامع تتكرارها فى فترات منتظمة وبطبيعة الحال أفل عدد يكن بل 
يحب تسكرره من هذه امجموعة من الآصوات النى نكون القافية هو حرف 
الروى » وبه تعرف القصيدة من عينية ورائية ودالية وسينية ال... ومعذا 
حروف الهجاء يوز أن يانى روي ولكن ورودها على هذه الصورة يتباين 
منحيث الشيووع فأشيعها ( الباء والدال والراء واللام وال والنون ) وتليها 
( الهمزة ».والتاء الج والحاء : والسين » والمين , والفاء » والقاف , والكاف 
والياء ) وأفلبا شيوعا بطبيعة الحالهى ( الضاد والطاء والهاء ) أما النادرة فهى 
( الثاء والخاء والذال والزاء والشين والصاد والظاء والفين والواو) ٠‏ 

ومع أن حرف الدال ليس بكثير الشيو عكالمين والفاء فى اللغة ولكنه 
مع ذلك يرد بككثرة فى ماي الكليات , أكثر من ذينك الحرفين ٠‏ وليست 
براعة الشاعر متوقفة على النظم يجمسع حروف المعجم فامرق القيس مثلآ لم 
ينظم على الخاء ولا الطاء ولا الظاء ولا الشين ‏ ولا النابغة على الصاد ولا 
الضاد ولا الطاء ولا البحترى على الثاء ولا الخاء ولا الغين . ( راجع مقدمة 
لزوميات أبالعلاء : طبعة مود توفيق الكت ء القاهرة : 0ه ؛ ص 1؟) م 


اسللللللسلسلل تش هت 
)١(‏ ممروف الرصافى : « الأدب الرفيع في ميذات الشعر وقوافيه »© ( بنداد » 
كمال) سوم 
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)١(‏ سوط اتزم اقادسوياً: 

الأفضل ألا تنكون ناء التأنيث . أى أن تسكون من بنية الكلمة , إلا 
إذا سبقت بالف مد . وبدون ذلك يرى الشعراء ضرورة النزام حرف آخر 
مع تاء التأنيث . 

(؟) شروط اتام الف دويا: 

إذا استعملت كاف الخطاب روي رجح أن يسبقها حرف مد أو أن يلنزم 
ما قبلها وأما الكاف النى هى من بنية الكلمة قذادرة وقد تأنى م عكاف 
الخطاب فى القصيدة الواحدة . 

(؟) سوط قزم الي دويا : 

الأفضل ألا تكون مؤلفسة اضمير فإذا كانت كذلك وجب التزام 
حرف قبلها . 

(4) شروط ارام ارراء موي : 

أن تنكون من بنية الكلمة أو أن يسبقها حرف مد وإلا النزم الحمرف 
الذى قبلباء فتسكون الحاء فى هذه الحال وصلآ . 

(0) سروط الشزام مرف المر دويأ: 

نستعمل الواو والآلف الطويلة والمقصورة ف نحو: ينمو ؛ وبدا » 
وجرى » دوياً اذا كانت جزءآ من بنية الكلمة والأفضل أن يلقم حرف 
قبلما لثلا بحصل التياس بين حرف المد وحركة الروى ٠‏ 

القافيز المقيرة والطافر : 

القافية المقيدة هى النى يحكون روما ساكناً فيتحرر الشاعر بذلك من 
حركات الإعراب فىآخر القافة . 7 

والقافية اللطلقة هى الى يكون روما متحركاً . 


دهده 





والنوع الاول على حلاوته احياناً وعلى ما فيه من حرية للشاعر قليل 
لا نكاد نسبته تتجاوز عشر ما فى الآدب العربى ونسبته فى الشعر العرامى 
أكثر منها فى الشعر الجاهلى لشيوع الغناء أيام العباسيين ولآن القافية 
أسبلتلحيناً من المطلقة . ونجد هذه القافية عادة فى « الرمل » أكثر من غيره 
لملاءمته للغناء أكثر من سواه مر تحور الشعر . وقد ترد ايض بقلة فى: 
الرجز والسرييع والمتقارب والطويل وتكاد لا توجد فى أى بحر عداها . 
والأكث أن تسبق بحركة قصيرة ويندر أن تسيق بمد . 

أما القافية المطلقة فقد يكون روبها حركاً بالضمة أو الفتحة أو الكسرة ٠‏ 





هرك أ مرف مر ما قبل الروى ! 

فد يكون الروى مسبوقاً بحركة أو بسكون فاذاكان الاخير وجب النزامه 
وف هذه الحال لا تسكون القافية مقيدة فينننى تحريك الروى ٠.‏ 

واذا سيق الروى بحرف مد وجب النزامهكذلك ولاسما اذا كان الفآ 
أما اذا كان واوا أو ياء امكن التناوب بينهما من قافية لأخرى ولا كذلك 
مع حرف الالف ؛ وإما سسوغت الحالة الاولى لوجود تشابه فى الطبيعة 
الصونية بين عخر ج الواو والياء . 

ولااضرورة لالتزام الحركة القصيرة لحرف ها قبل الروى إلا اذا كانت 
القافية مقيدة لثلا يعترما عيب يعرف بسناد التوجيه 7 . 

وتعرف القافية انحتوية على حرف مدآ قبل الروى بالقافية المردوفة 
وحرف المد نفسه بالردف ٠‏ 

ويانزم الشعراء الآلف التى تسبق الروى حتى وإنكان بينها وبين الروى 

)١(‏ أجاز الخليل الجم بين الضمة والسكرة فقط لما ينما من تقارب من حيث كوتمما 
صوثاً ضيقاً وأباح الاخفش الجم بين المركات الثلاث ني حين ان كراع رأى الخم بين الفتسة 
والضمة وتمن على رأي الخليل لقيامه على أساس معقول في عل الاصوات ٠‏ 

عاقاة 


حرف وتعرف الآلف ف هذه الحال ٠‏ بألف التأسيس ء» ولاكذلك الام 
مع الواو والياء ؛ ويفضل أن يكون الحرف الفاصل بين الروى وااف التأسيس 
( ويعرف بالدخيل ) مشكولا بالكسر , وعلى هذا جرت عادة الشعراء فى 
اغلب الاحوال . 

وان أقصى ما وصل اليه التركيب الموسيق الدقيق ف القافية العربية هو 
كاد أربعة أحرف مع ثلاث حركات وهو ما يجده فى بعض ازوميات 
أبى العلاء ويستغرق النطق ما ثانية وتصف الثانية »كي فى الابيات التالية : 

اذا ماعرام حادث فتحدثوا فان حديث القوم ينى المصائبا 

وحيدوا عن الاشياء خيفة يها فم تجمل اللذات إلا نصائيا 

وما زات الايام وهى غوافل تسدد سهماً للبنية صائيا 
وأعلى منهذا مرتبة فى شعره قوله وهوجد نادر منحيث تركيب القافية 917 : 

راعتك دنياك من ريع الفؤاد وما داعتك فالعيش من حسنالمراعاق 
كأما اليوم عبد طالب أمّة” من ايلة قد أجدة! فى الأساعاز 
فقد التزم فى هذا المثال تسعة أشياء : ه احرف + ؛ حركات . 

وكانت القافية فى القريض على الاكدثر موحدة ولم يدخل عليها التنوييع 
إلا فى العصر العبامى وذلك حين ظهرت الموتمات والمربعات والخيسات 
والمسمطات الى جنب المزدوج والمشطر ؛ على ان هذه كانت على الأغلب 
فى الشعر الوجدانى وما نظم ليغنى . أما فى المديح والرثاء فقد التزم الشعراء 
القافية الواحدة فكأما كان هناك ضربان من الشعر أحدهما عام تقليدى أو 
ما يسميه دارسو المذاهب الادبية ( بالكلاسيكى ) ويب ألا يرج عن 
العرف المألوف فى القوافى والآخر خاص أو ما يعرف ( بالروماتتيكى ). 

» راجع الدكتور ابراهيم أ تيس : « موسيقىالشمر © ( القاهرة ؛ الطعة الثانية‎ )١( 


99) س عرس 75 وقدسيها في حاب عدد حركات المثال الأخيي امي أسم 
يدلا من تمان ٠‏ 


شعات 


ولا بآس أن بخرج على حدود الألوف لأنه نظم فى الدرجة الاولى لإرضاء 
رغبة شخصية وتطمين حاجة نفسية ليس غير . وسنرى فى الفصول القادمة 
من هذا الكتتاب انواع القوافى القديمه اتى تطورت والجديدة النى استحدثت 
ومدى ما لاقته من نجاح فى العصور العباسية وعصرنا الحديث الحاضر » 
ولاسيا فى المجر حيث تأثر ااشعراء بالقوافى الاجنبية وكات لهم مله 
الحرية فى ان ينظمو ىا يشاؤون ويستحدثوا ما يعن" لحم من جديد فى القواق 
وطريف ف الاوزان. 
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للقافية إذن فى الشعر العرنى أهمية خاصة . انها كالسجعة فى اجمل النثرية 
الموزونة ولا سها ما نجده فى ضرب من النثر يعرف ٠‏ بالبند » وهو فن عراق 
أصيل . ولولا القافية لفقدنا جانيا من جمالالموسيق الشعرية فهى عندى 
كضربات الناقوس الموذنة بانتباء معنى معين أو فكرة معيئة على نحو ما نجده 
فى الشعر المرلى الذى يعد فيه ايت وحدة مستقلة قأئمة بذاتها محكن 
الاستشباد به دون سائر أجزاء القصيدة رهى بثابة القفل الذى يقفل البيت 
الموزون بشكل يوحده مع القصيدة برمتها وانها من وسائل تسبيل الحفظ » 
فالقصيدة الموحدة القافية أسبل حفظا من الشعر المرسل الذى ند فيه قواى 
متنوعة متعددة . وأن رنين القافية عقبكل بيت بحعلك تشعر بأنك لا نزال 
تسير فى نفس الننم الموسيق المنسق ع فاتساق القافية كاتساق الوزن يخلق 
شعوراً بوحدة الايقاع الموائمة لوحدة المعنى . 

والظاهر أن المعاى صور ومشاهد , وأن الايقاع هو الموسيق التصويرية 
النى تواكها وتتوج بن نترة وفترة بالقافية ع فهى وقفة موسيقة لابد 
منها ليرتاح فيبا القارىء ويحد متعة فى تأملانه المتتابعة للصور البيانية التى 
يعرضبا الشاعر عليه متعاقية متدللة . وان المرء لا يحد مثل هذه الراحة- 








دككد- 


أو المتعة فى الشعر المرسل فأنت فى قصيدة من هذا النو ع كانمحتار وسط بيداء 
من المعانى أو فى متاهة من الصور الزيقية التى لا تعرف مبدأها ولا منتباها , 

ولو تأملنا فى مسرحيات شحكسبر المنظومة بأساوب الشعر المرسل 
لوجدنا فيها بينحين وآخر أبياتا مردوجة ذات قا نا بحلاوة موسيقية 
ركزة لا تشعر ماء بمثل هذا التركيز » فى سائر الأبيات ع وهذا يدلنا على 
أن القافية لم توضع عبثا [ما وضعت كعلامة من علامات الترقي الموسيق فى 
الشعر » وهى برتابته! الموسيةية أحيانا قضنى على القصيدة كلبا عاملا مؤثرآ 
أشبه بقوة الاستهواء فى التنوي المغناطيبى . ولقد حدث ان الرصاف ألق 
مرة قصيدة فى بيروت فكان الستمعون يسيقونه الى القافية قبل أن يصل 
اليب فيرددونما معه مما يدل على انفعالهم بسحر الاستوواء الشعرى الذى حفاز 
عقلوم الباطنى على استسكناه القافية أو موضع التلاثى الموسبتقى للبيت ٠‏ 

وتتحصر” أهميتها فى انها تحافظ على نغمة فى القصيدة وانتباءة واحدة 
للأبيات . 

أما أهمية القافية الجيدة فهى أنها تزيد على ما تقدم بضبط المعنى ونحديده 
تحديداً كامرة ولشد البيت شداً وئيقاً يكيان القصيدة العام ولولاها لكانت 
غلولة مفككة”2 

وهى”؟' ضبط للإيقاع الموسيق وتزيد القوة الموسيقيه فى التعبير ٠‏ ويحب 
أنيتم اختيار الكلمة للقاف على أساس ترشيي المعنى لها . وهذا ما ذهب 
اليه الاحرناق موضوع القافية ف العصر العسامى وهم أول من استعمل 
عبارة : د تراث شيم المعنى للقافية » . 

اك مجرد الايقاع الموسيق العام لتسكوين القافية الجيدة ‏ ومعنى 











(1) هذا الرأي للشكتور عبد الرزاق يحى الدين وقد أوشحه لي شفيياً ٠,‏ 
(؟) اتهى رأي الدكتور عبدالرزاق بحي الدبين 
(؟) وهذا ارأي لكعور ملم العيمي وقد أل ب الى خفياً كذلك . 


كر 








ضبط الإيقاع الذى ذكرناه آنفآ أن البيت يؤدى الى وحدة موسيقية كاملة » 
و بنفس الوقت فإن هذه الكلمة النى تعرق بالقافية تضبط المعنى وتكئل 
الايقاع وبوسعنا أن نفهم عملي معنى ما تقول بمراجعة قصيدة : « الشاعر 
والسلطان الجائر ‏ لايليا أبى ماضى , وهى خير مثال لما يعرف بمجمع البحور 
وملتق الاوزان وتعدد القوافى ونجد مثالا آخر ذلك ف الموشمات ولااسها 
الأندلسية منها 90 , 

وقد لاحظت من تجاريى الشخصية ف النظم أن القافية كثيرا ما توحى 
بالمعنى اميل او انها تور الفسكرة الشعرية الى ما هو أجمل من الأصل » 
وليست القافية حجر عثرة أمام الشاعر ٠‏ بل على العكس فهى الى تبعده عن 
الفوضى والضياع فى خضم المعانى الشمرية المتشعبة . ولكن الشاعر يحب 
أن يكون بارعا فى اختيار قافيته براعته فى اختيار البحر للغرض الشعرى 
الذى بريد النظم فيه . 

ودفة تركيب القافية -على ما سنرى فها بعدبشكل تصويرى- الى اضفت 
علىموسيق الشعر العرنى روعة يندر أن نجدها فى عروض اللفات الاجنية . 
واذلك أفرد الباحثونها فصولا خاصة بلوكتبآ عاصة فكأن ابحو رالشعرية فى 
كفة والقافية كفة أخرى توازما . وقد اهتم العرب بدراسة القافية أكثر 
من دراسة البحور ذاتما بدليل ظرور عل القافية قبل عل العروض عا يدل على 
أن الحاجة للأآولىكانت أمسر من الحاجة الى الثانية . 

وليست كل قافية مما يلا مكل وزن فلقد اختصت بعض القواف ببعض 
الاوزان أو ببعض الضروب دون بعض ٠‏ ولقد اقترحنا من هذه الناحية 
السماح باستعال الضروب المتقاربة للبحر الواحد فالقصيدة الواحدة لتوسيمع 
نطاق القافية مس حيث الوزن شريطة ألا يسمح باستعال أقل من ببتين 

(1) اتهي رأي التكتور سليم النعيمي ٠‏ 


د 


متعاقبين الضرب الواحد , وأطلقنا على هذا اسم « جمع الضروب » ؛ بيد أن 
هذا يحتاج الى مدة طويلة ليصبح مألوفاً وينسج على منواله ء واليك مثالآما 
نظمناه من هذا اللون فى قصيدة « إلى صدى » :- 

لما دمية فى زى عبد مدلل يقعقع فى طبل صغير بمحجن ! 

ويخطو بايقاع وينظر بمينة” ويلحظ يسراه بلطف وينحنى 

وقد صلليت اذناً له لوقوفه عل غير ميعاد صريح ولا اذن ا 

وفكل ركن لعبة قد تدحرجت2 وألوان أثواب تبعثرن ف دكن 

فى حين أن إلضرب ف البيت الأول والثاف على وزن ٠‏ مفاعان ن - ن-» 
أى أنه مقبوض فهو فى البيت الثالك والرابع على وزن ٠‏ مفاعيلن ن - - - » 
'أى انه مح ومع أن الفرق جر طفيف الا يكاد يتعدى حرفا ساكنا 
فان الاذن تشعر بتغير فى الإيقاع الموسيق للقافية . وعلى ذلك تشدد العرب 
فى الام وقالوا بضرورة التزام العلة فى العروض والضرب ومع اننا نؤيد 
الالنزام فى الشطر الاول فإئنا لا زى ضرورة ملحة للإلنزام فى الشطر الثانى 
الى هذا الحد ولاسما إذا كان الضر بان متقار بيني فى «مفاعلن» و«مفاعيلن»» 
على اننا مع ذلك لا نذهب إلى حد الدعوة لاستعال الضرب ٠‏ مفاعى » 
الحذوف الى جنب الضربين الآخرين لابتعاد الإيقاع الموسيق بعض الثىء 
ولوجود الاتماد فى هذه الحالة أى أن تفعيلة ه مفاعى » يستحب أن 
تسكون مسبوقة بتفعيلة « فمول» المقبوضة واستعالها فى مثل هذه الحال 
شبه واجب ٠‏ 

هذا طريق من طرق تطوير العروض العربى بصورة عامة وعل القافية 
بصورة خاصة فيو حسل وسط بين النزمت الشديد فى مراعاة القافية 
واتعدامها بالمرة . 

وصفوة القول ان عدم النزام القافية يبعد القصيدة بعض الثىء عن طبيعة 
الشعر ويقريوا من النثر ويقلل من دقة الصناعة الموسيقية فيها . ولا ننسى أن 
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الكبان والسحرة قد فطنوا منذ أقدم الازمنة الى ما للقافية من تأثير استهواق 
حرى فى نفوس السامعين فاستعملوها فى بجع عرف بسجع اللكبان وشو ما 
:بى عنه الرسول ( ص ) وكان عبارة عن ألفاظ مسجوعة لا معنى لما فى 
أكثر الأ<وال يرددها الكاهن أو الساحر على مسمع المريض أو الشخص 
المعابم فتحدث فيه تأثيرها , فتكيف يحوز إذن لأولتك الذين ينادون باسقاط 
القافية من حساب الشعر أن يحرموا القصيدة من عنصر حرى استهواف له 
تأثير حتى فى الالفاظ النثرية التى لا معنى لها ولابد أن يكون له من باب أولى 
تأثير مضاءف فى الشعر الرائع الموزون مبنى ومعنى ! 

وحلاوة قوافى الشاعر هى النى تنم القصيدة كلبا جمالآ غاص" ومتى ما 
استطاع الشاعر أن بسبطر عل القوافى سيطرة دقيقة مسكن من تملك ناحية 
النظم الاصيل دون منازع واكثر ضعف الشعر الحديث متات ‏ فضلاً عن 
معانيه ‏ عن ضعف السيطرة على القوافى بدقة واحكام . 

ومع ان الضرب يتدك فى القافية فانه ليس مادفا لا فالقافية اعمق واعقد 
من ذلك فهى كا رأينا من آخر البيت الى أول ساكن مع حركة الحرف الذى 
قبله , فهى فى الواقع ما يضمه ساكنان فى البيت وإبما اضاف العرب ايها 
حرفا متحركا” قبل الساكن الآول ليسبل النطق بالقافية بكزء منفصل عن 
البيت ( لان ااعرب لا تبدأ بباحكن ) لغرض الحث والشرح وتيان 
الأجزاء الحتلفة من حر وف وحركات . 

وليست القوافى كلها على مستوى واحد من حيث التقييد ففبها ما هو 
بسيط حقا وفيهاكذلك ما هو معقد حقا ء والاخير هو الذى يتمين بدقة 
الخال الموسيق وعذوبته . 

وبالرغم من لابن بالقافية العربية وتفضيلها على القوافى فىكثير من 
اللفات الاخرى فاننا لا نرى مندوحة من انتقاد بعض النواقص الى لا 
نستسيغها فيها ولو ان علداء القافية القداى قد اقروها وسار عليها الكثيرون 


ا 


من مشاهير الشعراء قداى ومحدثين ء فن ذلك مثلاً جواز استعال القافية 
المردوفة بالياء والواو على حد سواء فى القصيدة الواحدة » من نحو الثقفية 
بلفظى ٠‏ يريبء وه يشوب» ف بيتين متعاقين , وهو أمس لا يحسيزه 


العروض الافرئجى م9 - 
ومع ذلك كله فان القافية العربية تبق سيدة القواى بين أمهات اللفات 
فى العالم . . . قدأ وحديئاً ١‏ 
السسمم. ةد 


شكا- 





مع التيربن الاول م 
بين حدود القافية فى الابيات الآتية ثم 'عد ورتها حسب جمال موسيقاها 
بشكل تصاعدى : 
١‏ - لنتموق فكاهل الارض لاية وى على مل نشك الجبار 290 
+ - اذاغانعبدالسوء مولاه عقا فا يفعل المولى الكريم المبذب” 29 
+ أبا الول طال عليك المُضر* وأباتت ف الارض أقصىالمّمر' 29 
غ - وساحرة العينين ما 'تحسن” السحرا 
تواصاللنى سراً وتقطعنى جبرا9» 
ه - أديرا على الراح لا تشربا قبل 
ولا تطيا من عند قاتى لي 0 
- أحؤة انه أودى ٠يزيدء‏ تأمل أما اتناف الشيد 050 
- تمشى الرباح به حسرى مولهة” حيرى تلوذ بأكناف الجلاميد 7" 





(1) هذا البيت لسر أني ريشة بخاطب فيه سوريا » ولكنه في المقيقة ترجة حرفية 
البيت من قصيدة للشاعر التركي عمد عاسكدف يخاطب دبا تركيا أيام لمكم الشئاني 2 واليك 
الاسل مم ترجة نثربة لها : 

« اوئز بو وطن ع فرض محال اولسهده حتى 

يكز كر.نك مرني يوثابوني جسيمي » 
الترجة الحرفية : ه ان بموت هذ االوطن »6 ولنفرض فرض حال انه سيموت 
قن كاهل الارض لابقرى على مل هذا التابوت الجسيم ! » 

(؟) لأحمد دوقي » الشوتيات ( الجزء الاول » السياسة والتارربخ والاجماع ) » 
القاهرة » +6 ١‏ ء س 4ه من قصيدة ( صدى الحرب ) البيت الثاني من أسفل الصفحة , 

2( نفسه » ص ١84‏ من قصيدة ( أبو أغول ) للظم . 

(4) لمسل بن الوليد الانصاري المتوقى سنة 8 ٠؟‏ ه ( شرح دوا صرييع التوائي » 
تحقيق الدكتور ساي الدهان » دار المعارف بممر » 14817 ) ص 44 المطلم ٠‏ 

(5) تفسةء سس 5# المطلم 6 والاحل : طب الدم .. 

(1) نفسه » مطلع قصيدة برني فيها يزيد ين منريد الشيباني وص 1417م 

(؟) ص ٠06‏ البيت +1 





علقت 


م - يآ لطيف خبالك المتجانب 
>1 خليل لنت أرى الحب نار 
-٠‏ كتاب” فى أخ ىكافر طروبٍ 
5 يا أبها المعمود 
طرق الخيالة فباج لى بليالا 


ولقلبك المستعتب المتغاضب ”24 
قلا تعذلانى خلعت العذار01؟» 
لل كو متسة النوي نه 
قد شفك الصدود لد 
أهدى إلى" صيابة وخبالا 299 


١+‏ لم اصح من لذق لا لاولاطربٍ 

وكيف يصحو قرين اللبو واللعب '؟؟ 
4 يا ليلة فلت فيها اللهو والوطر!. كرتىعلينا وإلافاطردىالذاكر| !99 
٠‏ شغل عن الدار أيكيها وأرئيبا اذا خلت من حبيب لى مغانييا 99 





دك تابه الوساد وامتسسع الرقاد ليد 
1 فأفسمت”أنسى الداعيات الىالصبا وقد فاجأتم! العين والستر واقع' 
فنطات" بأيدما ثمار نحورها كأيدى الاسارى أثقلةباالجوامة 219 
6ايهو.ةاصصدا 
(ه) سهد 


لوا صؤهد 

. ص ١و١ والحود : الشابة‎ )٠١( 

ذ) ص ١94‏ والمسسود : الذي هده المثق . 

(؟١)‏ س 5٠١‏ والبلبال : حرارة في الجرف » والخبال : أقى الب . 

زع ضوعم 

7١15 4)‏ ولوطر : اماه » والذكر : جم ذكرى ٠‏ 

6م عن ١‏ #معالم قصيدة بدح فهاعخمد بنهرول الام » يقول : « شفيعن الدار » 
أي اختنات عن الدار لا أبكيها ولا أرثيها © أي لا اللي يما اذا كانت خالية 
من مفاتيها . 

(15) سن 54١‏ مطلع قسيدة بمدح فيها « عمد بن متصور 6 . 

(19) س +57 والجوامم جم جاممة وهو مأ يقيد به يدا السجين أو الاسي . 


دةات 


الم_كن الصوبى ( أو دق الناقوس ) 


: ) قال الرصاف ( من الطويل‎ )1(٠ 
تذكرت فى أوطاف” الآهل والصحيا‎ 
فأرسلت دمماً ناض وابله سكا‎ 
وبت؛ طربد النوم أختلس الكرى‎ 
بشاخص طرف فى الدجى يرقب" الشمميا‎ 
كثيبر كأن الدهر لم يلق غيره‎ 
عدوا فآلى أن عادنه حربا‎ 
يقلا حكررباً بعضبا فوق عضا‎ 
اذا مارى كرباً رأى تحته كربا(‎ 
: ) (ب) وقال أبو المتاهية ( من الرجز المزدوج‎ 
إن الفساد ضلاه الصلاح ورب جد جركه” المزاح”‎ 
بغنيك ع نكل قببح تركه 0 يرتين الرأى الأصيل'شكه‎ 
لكل ثىء معدن وجوهر” وأوسط” وأصغر” وأ كبره‎ 
أصغره متصل” بأحكبر'‎ ١ وكل ثىء لاحقة يحوهرة‎ 
: ) (ج) وقال الدكتور ابراه ناجى فى قصيدة , العودة » ( من الرمل‎ 
هذه ااحكبة كنا طائفيها والمصلين صباحاً ومساء‎ 
ك دنا وعيدنا الحسن فيها كيف باله رجعنا غرباء”؟‎ 
واعاء‎ 
دار أحلاى وح لقيتنا فى جمود مثلا تلق الجديدا‎ 
انكرتتا وهىكانت إن رأتنا 2 يضحك النود الينامن بعيد'‎ 
؟١؟ ديوان الرصاني ( الطبمة الثالئة م 19545 ) ص‎ )1( 
عات‎ 


(د ) وقالالزهاوى منقصيدة ٠‏ بعد الف عام »237 (وعروضها منالطويل ): 
كأ من قبرى البعثت وقد مضى 
عل» من الاعوام فى جوفه الف 
فألفيت ان الآرض قد حال وجهبا 
بصتع الآلى كانوا عليما يعيشونا 
وإن هناك البر قد ضاق عرضه” 
م فينوا فوق اللحار المنازلا 
ولحكنا الشمس الميرة لم تزل 
تضىء ارا ثم تغرب فى اللبل 
تأمل فى أبيات الرصافى تمد أن الشاعر قد النزم فى آخركل بيت حرفا 
هو الباء والآلف بعدها . وقدكرر هذا الصوت فى نراية كل ضرب من 
الابيات الى تلى المطلع وبعرارة أخرى انه جمل فيها مركيزآ صوياً واحدا 
نسميه القافية يقف عندها المنشد برهة قبل أن يستأنف قراءة اابيت الذى 
وذان ٠‏ فاعلة » بمعنى ٠‏ مفعولة » من نحو قولك عيشة راضية 
وتقصد .با مرضية فهى إذن مقفوة وسمي تكذلك لان الشاعر يقفوها فى 
القضيدة كلب كا مبق أن ذكزنا . وئيس من شلك:فى أن القافة نويد من 
موسيق القصيدة رغم ما نحس فيهأ من رتابة فى بعض الاحيان ٠‏ 
إذتف فالشاعر قد النزم بحرا واحدآ هو الطويل؟ا نرى وقافية واحدة 
روما الباء فهى قصيدة بائية ولا عبرة بالالف لانما للاطلاق . 
1 بوط مما ا 
استعرض الآن القطمة الثانية نجد اختلافا فى المراكر الصوتية الأآبيات 
رغم انها من منظومة واحدة ثم انك تحد ىكل يبت مرحكزين صر تين 





(1) اباب ع ١مس‏ ريع 


كه 


إذ يتفق روئ* العروض والضرب وهو الحاء فى البيت الاول والهاء فى البيت 
الثالى وهكذا , وهذا أمس شائع فى الرجز المزدوج وبحكثر استماله فى 
المنظومات العلمية مننحوالفية ابن مالك ؛ وفى القصص من نحو كليلة ودمنة » 
لابان اللاحتى , والصادح والاغم » لابن الغبارية . 

واقرأ الابيات «جء تجدكل بيتين قد اتحدا فى مركلز صوق واحد مع 
ركز صوف ثانوى لزيا بق 

إقرأ الآن الابيات الاخيرة تجد انها موزونة إلا انك لا تحد فيها مكبر 
صوتياً واحدا رغم انها من قصيدة واحدة ومن بحر واحد . ان هذا نهو 
النوع الذى ابتدعه امحدثون وسموه بالشعر المرسل . 





نا غعرعة العث ده 

-١‏ لكل قصيدة مرك صوق يهرف ( بالقافية ) بلتزمه الشاعر فى 
أواخر الابيات . 

؟ - يمتاز الرجز المزدوج بالتزام ممكمزين صوتبين وذلك فى صدر 
البيت ومجره إلا ان المراكمز الصوتية للأبيات تتيدل , 

+- ويلنزم فريق من الشعراء مركراً صوتياً موحداً ىكل ييتين وقد 
يلف الشطر الاول والثالك مركزا صوتياً ثانوياً ضمن هذين الببتين . 

- ويلتزم بعض النحدئين من الشعراء بحر واحدا ولكنهم حرروا 
القصيدة من المركز الصو الموحد وسموا شعرثم هذا بالشعر المرسل » 
ولكن النظم عليه قليلك لا يزال فى بدايته وبوسعنا أن نسمى ذلك بالمركر 
الصوق المستقل . 


5-5 





-2ز التمر بن الثاني م 


اوضح المراكز ااصوتية المزدوجة , والموحدة فكل بيتين » والثائويةة 


والمستقلة فى الابيات الآتية : 

: قال مسل بن الوليد‎ - ١ 
ولاخير فى ود امرى" مشكاره‎ 
اذا المرء لم يذل من الود مثلدا‎ 

+ - قال ايليا أبو ماضى : 
يا نفس ل وكنت ترين الشؤون' 
لما رماق بعضهم بالجنوت 

م - قال معروف الرصافى : 
الشعراء فى الزمان أريعه' 
وشاعر أشعاره متبعه 





عليك ولا وصاحبلاتوا 
بذلت له فاعل بأنى مقارةه 





لذ 


كا يراها سار النناس 
وم أجد فى الناس من باس 9' 


فشاعر أفحكاره مبتدعه' 
وشاعر أفراله منتزعه 


وشاعر ف الشعراء اميه »© 


؛ - قال أحمد شوق : 
وهمذه واقمة مستغر بها 
رأيت أفى م بناتٍ النيل 
ه- قال الزهاوى : 1 
أسائلنى عن غاية الحالق اسكتى 
إذا قلت حا فت لوم مخاطي 


هوس الأفى وخبث العقر بها 
مسجبة بقدها ابجخيل20 


فالى على هذا السؤال جواب” 
وإن ل أقل حقاً أعافى ضيرى 





(1) .نسب هذان البيتان الى مسز بنالوليد » راج ديوال مريم النواني ؛ ص ٠‏ + 

(») «الخائل » من قسيدة : ظ يا تس »© ص 5ه 

(5) دروس في تاريخ آداب أئغة المريية ( مطبعة للعارف 6 1550 ) سن 75 

(:) الشوقبات ( الفاهرة » ١581‏ ) ج 4 صن ١*٠‏ من ارجوزة ( الاعى النيلية 
والعقر بة الطندية © ٠‏ 


لات 


أرى الناس إلا من توفر عقله من (الناس) أعداء لكل جديد 
اذا كان فى بيت مريضاً عزيزه فسكان ذاك الييت كلهم مرضى 
يقولون ان الملح يصلح فاسدآ. قا حيلة الإنسان ان فد الملم 


شدد) 


من الناس من إن غبت عنه فإبه عدو وإن لاقيته فصديق' 
+ - قال المعرتى : 

غدا الحق فى دار تحركز أهلبا وطفت”مكالسارق المتلمتص 

فقالوا ألا اذهب مالمثلك عندنا مقي وحاذر من يقين مفم“ص 

أم ئرنا رحنا مع الطير بالهدى وأنت طر يح ذوجناح مقصص 





)١(‏ من تسبدة 8 الثمر المرسل 6 » ديوال الزهاري , ص ١؟‏ سس 9؟ 
(؟) الرزوميات »اج ؟ سس 7ه والقصس : الحسلق ينه ٠‏ 


6ه 


0 


2 أعبز اه القافير «( 


: ) قال العياس إن الاحنف ( من الطويل‎ - ١ 


أيا نفس" من' نفسى اليه مشوقة 
وهن. هو جرب" كلفت بحبه 
ومثقلة الأرداف ممضومة الحشا 
- وقال الشبيى ( من السكامل ) : 
فى كل آونة خيال يسم 
فى لقاؤحكر” ويلنى غير 
العاشقرنعلى اختلاف إن جرى 
اللئ* ان 'ذكر الحبيب بلاغة” 


وم نقدبرى جسمى هواهثوما شعر' 
حي مريض المقلتين اذا نظر" 
الصودتمافى الحسن فض ل على الصور' 990 


نمى بذكرم الحيد وتصبح' 
ويطاع قولكم ٠‏ واتمصى الصاح 
ذكر” الموى فم رض" ومصرئح” 
وفصاحة المعاق ألا” 'يفصحوا 0 


م - وقال أبو الاسود الدؤلى ( من الوافر ) : 


وكيف بصاحب إن أدن منه 
وإن أمدد له فى الوصل ذرعى 
أت القت اله إلا وسالا 
كلانا جاهث : أدنو وينأى 


يزدنى فى مباعدق ذراعا 
يزدف فوق قيس الذرع باعا 
وتأبى نفه إلا اتقطاعا 
كذلك ما استطعت وما استطاعا 29 


(1) ديوان المباس بن الاحنف ( تحقيق التكتورة فاتتكة الحزرحي ) القاهرة » مطبمة 


دار التكتب الممرية 6 584ل ص ؤفلاء 


(؟) دبوات الشببي » ( الثاهرة » ١94٠‏ ) سح ١١7‏ من قصيدة بمتوات 3 


ذ بقاء الاصلح 6 . 


(؟) ديوان أني الاسود الدؤلي ( تحقيق وشرح عبد التكريم الاجلي ) بقداد » 1504 


اس ولوس ووز 


ه74 


- وقال ايليا أبو ماضى ( من الكامل ) : 

افى امرؤ لا شىء يطرب روح :وزثها كالزهر والالمارن 

اللحن من" قرية أو ماشدر والزهر فى حفل وف بستان 

هذا يحر"ك ب دفين صبابيق ور ذاك مشاعرى وكياف 

وىالملاحةناظرىصورآترى واحا فى مسمعة أغاق0؟ 

> ع همس 

تأمل أبيات القسم الآول نجد ان الشاعر قد الغزم فها حرفا واحداً صامتآ 
أى صحيحاً , هو الراء فى الالفاظ ( شعر , نظر ‏ الصور ) وقبلها حرفان 
متحركان لم يلتزمهما ولا النزم حركدتبما . ويعرف هذا الحرف ااصامت 
المتسكرر ب( الروى” ) واذا أممنت النظر فيه فى الالفاظ الثلاث وجدته 
ساكنا ويقال للقافية اذا كار روما ساكنا (مق'دة ) لانما قد قيدت 
بالسكون ٠.‏ ّ 

إثرأ الآن أبيات الاقسام الاخرى تجد أن الشاعر قد النزم فيها أحرفاً 
صامتة متحركة هى الحاء والعين والنون على التوالى وكل من هذه الأحرف 
روك فى قطعته وكلرا متحركة بحركة مدودة كأنها الواو مع الحاء فى حين انها 
الآلف صراحة معالمينلآن حرف الروى” اذا كان حركا بالفتحة مد الصوت 
فتنولد من جراء ذلك ألف وقد تتكون الأألف أصلية أوضير مثنى أو زائدة 
للإطسلاق ( أى المد) هو الآمى هنا . ولا فرق بين الآلف الطويلة 
والمقصورة ف القافية . 

أما فى القسم الراببع فتجد الكسرة وكأنما ياء عند النطق ذلك لان الوقف 
لا يكون على حركة قصيرة فيمد الصوت بالياء وبالضم للوقف , ولكن الياء 
والواو لا تتكتبان إلا اذا كانتا أصليتين . 

وتعرف القافية عندما يحكون روما متحركا بالقافية المطلقة . وتنسب 








() الخائل ( يرون )١51-‏ سن 4و 


د 





القصيدة عادة الى روما فنسمى قصيدة رائية أو حائية أو عينية أو نونية اذا 
كان دوا دا أو حاء أو عيناً أو نون عل النوالىي نجد فى الآمثة أعلاه . 
:ا غير عل الع ]م 

١‏ - الروى حرف صاءت يلنزم فى آخر البيت . ويلنزم السحكون فى 
حرف الروى” اذا كان ساكناً وتعرف القافية إذ ذاك بالمقيدة كا يلاقم 
نوع الحركة من نم وفتح وكسر اذا كان الرو متحركا' وتعرف القافية 
إذ ذاك ( بالمطلقة ) . 

؟- اذا كان الروى مفتوحاً النزمت الالف ف الابيات جميما واذا كان 
تشرناار مكسورا مدت الحركة لتلفظ الضمة واوآ والكرة يام ولا 
تكتبان إلا اذا كانتا ضميرين أو أصليتين . 

+- تعرف القصيدة بروها فيقال رائية أو حائية أو عينية أو نونية 

وها .. 2 





-« التمرن الثالث م 

بين الروى" فىكل بيت مر الآبيات الآنية وميز بين القواف المقيدة 
والمطلقة ونوع الحركة النى تلنزم معها : 
١‏ طيف الخيال حمدنا منك الماما داويتسقماً وقد هيجت أستاما 9 
-٠‏ قد رأينا الابوان ابوانكرى فرأينا كالطود طولآ وعرضا 

أثر الرحل فى ثراه ندوبا تل بعضا منه وأعفين بعضا © 
+-كأن الحكراكب منقضة' صوايم تقذفا بالأحكر* 

35 دبوان مريم النواتي » عى‎ )١( 


(؟) للعريف المرتفى » راجم الدكتور عبد الرزاق بي الدين » أدب المر تفى من-يرانه 
وآثاره » مطبمة العارف ء بقداد » 589ل ص +76 





عاك 


واشرقت يا بدر ‏ فعل الرقيب- 
كلك فى التواضع كالمدا 
مشت اتقاداً فى الصدو 
ه- أليل وكل أصبح ابن ملوح 
وف كل حين يونس القوم آية 
1-لموت الفتى خير له من معيشةر 
يعيش رختى' العيش عشرمن الورى 
- وبالصدق استقبل حديثك انه 
وأجمل اذا ماكنت لابد مائماً 
ه- إقرثى الفنجان يا( بم ) اقرئيه' 
قت جارى هواك ولا تبالى 


عليناء لقد جثت إحدى الكاثر' 600 
مة حين تل فى الحكؤوس' 

د لشكوها فى الرءوس'9 
ولبنى ومافيناسوى ابن ذريح 
بشخص قتيل أو بشخص جريح 99 
يكون ما عبتا ثقيلآ على الناسٍ 
وتسعة أعشار الآنام مناكينه 9» 
أصيم وأدنى للسداد وأمشلة 
فقد ينع الثىء الفتى وهو جمل 40 
فسى أرب تجدى حظى” فيه 0 
وتسامى فى كل حال 


لا تغمرى باليأس نفسك والسآمة والملال0» 





1) 154+ » دبران الشيبي » ( الفاهرة > مطبءة لجنة التأليف وااترجة والتعر‎ )١( 


عن لد 





ديت القمر 6 6س 1١+‏ 


(؟) الشوقيات » ج ؛ ص ١١١‏ والبيتان مقطرعة بمنوال « الداءة » وها الشاعر 


عن بمش غمراء الترك , 


(ع) رومالا يلم فج دص مورس جور 


(4) من قصيدة 9 الشمر الأرسل 6 ميا 
)سس ١ء‏ 





صدق الزهاري » المطبمة اامربية » ( القاهرة. 


(ه) ديوان أني الاسود اولي ( بتدادء ‏ هو ) ص 0..؟ 
(1) الكتور يوسف عز الدين : « ني ضمير الزءن © ؛ ص 4ه 
(؟) حافظ جيل : « نبش الوجدان 6 » ( بنداد 1589 ) ص 594 من تصيدة 2 


جرامة )ا . 


ع قلا 


00 أعزاء القافيز: » 


(؟:) مايلنزم مح الروي 
٠١‏ - مايعر الروى : 
لاوس 
قال المعرى : 
(1أ)مالى بما بمد الردى ميرت" قد أدمت الآنف هذى اأبرت,' 20 
اللإلى والإصباح والقيظ وال براد والمئزل والمقسيره 
ك دام سير الام تمن قلنا فنادت القدرة لن تسيره 
اجبي'ا فقيراً ببطام لك إن كان فى طولك أن نميه © 
قال الشيبى : 
(ب) أى” دمع يفيض من اى مقله لوقوف بين الفرات ودجله' 
آم ياها أدق نظرة فكرى يرم شاهدت موتفاً ما أجانه'| 
7ه ما اكثر الجداول تحرى فى ربرع لعيسها ما اقاله'! 
است أبى على فراق فرداً أنا أبى على الجزيرة جل' © 
وقالت الخنساء : 
(ج) ألا لا أرى ف الئاس مثل معاويه' 
اذا طرقت إحدى الليالى بداهيه”' 


(1) علقة تهمل في انف البمير يقاد بما 
(؟) الزوميات , (ممر )١5١8‏ ج لص امم 
(؟) دبوال الشيي » ص *ه من تصيدة : « دجلة والفرات »© . 


مهلاب 


(أ) قال الرصافى ( من قصيدة لينان ) من عروض الطويل : 

أرى الحسن فلبنان اينع غرسه وقارب حتى امكن الكي ف لمسه” 

اذاما رأته عين ذى الل مشرقاً ‏ تنز'ت يه فى مدرج الحب تفسه” 

زكا مفرساً فالذام لين يؤكبه وطاب جتن فالسوء لين مناه" 

قساصخره لكن تفجكر ماؤه فلان بكف العيش منه جيثه' 200 
(ب) وقال من قصيدة , أنا والشعر ء : 

أرى الشمرأحيا يخاطرى ويذل ما قد عز'لى من مصوله 

ويسكن أحياناً فاشجى وإنما تحر'ك مجوى ناثىء من سكونه 

وقد اتوخى الحرل منه مجاريا لدهر أراه موغلاً فى مجوله 6 
(ج) وقال من قصيدة , هوان المرأة عندنا , : 

ما أهون الاثى على ذكراتا قد يجانى ذها وخضواعبا 

ضمفت لجتم! الإكاء لخصمها وسلاحبا عند الدفاع دمواعما 

هى متعة المستمتعين وليتبا كانت ازاماً لا يحرز مبيعها 

فوليها عند الدفاع يبعا وحليلها عند الطلاق أيضيعها 

وكلاهما هت فى أمرها هذا يعرما وذاك بحسا 
(د) واذا النية انشبت أظفارها الفيت كل تميمة لاتتفسع 

عندما تتأمل القصائد كبا تجد فى آخرها جميعا حرف الماء ونجد قبله 
حرفا صميحا قد النزم فبو الراء واللام والياء والسين والنون والمين على 
التوالى وكل من هذه يعتبر روى قصيدة . أما الهاء فليست بروى لأنما 
لا تؤلف جزءاً من جذر الكلمة فهى إما أداة تأنيث أوضمير صل . لذلك 








(4) ديوان الرساني : ع م+؟ 
(6) ه ا ه :صيولر 
ل ه 8 دعيةن؟ 


عنشاكات 


«قهى تعرف:ب.ه الوصل » وف أغلب الأحيان يكون الوصل هاء” . 
اذاما تأملنا حركة هذه الهاء وجدناها ساكنة فى القطع الثلاث الآولى 
ومتحركة فى القطع الاخرى . وكا ان الهاء تلنزم فان حركتها تلنزمكذلك . 
تأمل البيت الآخير ( د ) تمد ان الوصل قد نشأ من اشباع حركة الروى 
,وى الضمة فى هذه الحال . 


-ج غم صة احث 6ه 
لا يمكن أن يرد بعد حرف الروى حرف آخر غير : الوصل » وأكثر 
.ما يكون الوصل هاء” » وهى تلنزم مع حركتها وقد تنكون ساكنة فيلتزم 
معبا السكون وقد ينشأ الوصل من إشياع حركة الروى المطلق . وقد يكون 
الوصل أصلياً كالالف فى ٠‏ عصا , كا فى قول بعضهم : 
واللوم للحر مقم واد والعيد لا يردعه إلا العصا 
وكثي رما ترد الف الوصل بعد الفعلالماضى والمفعول بها فى المثالين التاليين: 
)١(‏ ماكل يوم ينال المرء ماطلبا 
)١(‏ دأيت دأيا يحر الويل والحرب 


5 التبرين انابع مد 
بين الروى والوصل مع الحركة أوالسكون الملنزم معه واوضح ما اذا كان 
الوصل أصليا أوناشًا من اشباع حركة الروى المطلق فى الآبيات الائية() : 
١‏ جلال املك أيام وتمضى ولا بمضى جلال الخالدينا 
زمان الفرد يا (فرعون) ولى ودالت دولة المتجبرينا 
؟ - انادى الرسم لو ملك الجوابا 2 وأججزيه بدمعى لو أثابا 





)©١‏ مصدر الابيات : )١(‏ الشوقيات : ج ١‏ ص 5١5‏ من قصيدة: « توت عن 
آموت » و(؟) الصدر تقسه ج؟ ص 55 من قسيدة ه يمد الننى 46 


د 


+ - سل (يلدذآ) ذات القصور 2 هسل جاءها تي البدور؟ 
ع - الدهر جاءك باسط الاعذار فاتبل فأ الدهر للأقدار 
ه - تجلد للرحيل فا استطاعا وداعا جنة الدنيا وداطا 
د - أما العتاب فالاحبة اخلق والحب يصلح بالعتاب ويصدق 
٠7‏ - يااخت اندلى عليِك ملام هوت الخلافة عنك والإسلام 
م - قف على كنز باريس دفين من فريد ف المعالى وثمين' 
و- تجا وتمائل ربانها ودق البشائر ركائها 

٠‏ تجدد ذكرى عبدكم ولعيد وندقخيال لأس وهويعيدا' 
ود بتى مضر آرضوا الثار وحيوا بطل الحددر 

؟- بيت على أرض الهدى وسمائه الحق حائطه واس بنائء 
١د‏ رب حر صنعت فيه ثناء” مجر الناحتون عن تشاله 
4 يا بنات القريض قن مناحا تر وارسلن لوعة وعويلا 
١6‏ شيموا الشمس ومالوا بضحاها وانحنى الشرق عليبا فكاها 
2-7 فى العقل والغمة العاليه «ضى وعحاسنه باقبه 








و(*) ص»؛١‏ منتصيدة : ( الانقلاب المئاني »© و(؛) ص ١)‏ منقسيدة! ( تمغه » 
و(ه)س ١5‏ من قصيدة: « وداع فروق 6 وفروق اسم من أساء الاستا ئة 
و(ا)ص ؟ؤ١‏ منةصيدة: ف عيد النداء » و(8) ص 77؟ منقصيدة : « الاندلس 
الجديدة © وزم) س 559 من . على قير نابايون © و (8) ص بو ءلم من 
« اعنداء » و(١1)‏ ج 4 ص 568 ءين قصيدة : « ذكرى مد فريد »© و(١11)تمن‏ 
«غاندي »و(؟١)‏ ج+ص؟ا من تصيدة : 
«مولانا مدعي 6 و(؟١)ج‏ + ص ؟؟١‏ من قصيدة : 8 سميد زغلول © و(14) ج * 
اص ١١0‏ من قصيدة : 2 أمين الراضى 6 ويف بييت لالشاعر ملان فى قصيدة * 
« ليس » وزه١)‏ ج؟ ص ١١6‏ من « عد زغول » و(15) ج؟ 
عن ١4٠‏ من قصيدة ؛ « الشاعر الموسبتي فردي 6 . 













الصدر » ج ؛ ص م من قم 








عاعت 


(ر أعناء القافيز » 





؟ - ماقبل السروى: 
حت 
(1) قال عمد رضا الشيبى فى قصيدة ٠‏ خيال الصحر ام » : 
حمامة هذا المشرف المتعالى خذى العيش رغد؟ مستريحة بالر 
جناحك من صنع الربييع ملون" وصدرك مزدان وجيدك عالى 
أعندك عل ان مأواك بان تلاعبها ريحا صبا وشمال؟ 
فا لك لا القاك إلا طروبة ومالى اك الدهر زندئ مالى؟ 97 
١ب‏ وقال جميل صدق الزهاوى فى رثاء سعد زغلول : 
مات سعد قاعى أن تقولا فيه حتى تبر جما حفيلا 
مات سعد فبل شهدت الشكالى مات سعد قبل معت العويلا ؟ 29 
مانت 
(ج) بنفسى من لو مر" برد بناله ع لكدى كانت شفاء أثامانه' 
ومن هابنى فىكل شىء وهيته فلا هو يعطينى ولا أنا سائانها 
عندما نستعرض أبيات القسم الآول نجد حرفا صامتا قد التزمه الشاعر 
مسبوقا يحرف صائت فأمما الروى؛ ؟ الحرف اصامت دون شك لازن 
الحرف الصائت ف أغلب الآحيان لا يكن أن يكون ويا اذا وجد ممه 
حرف صامت ٠‏ إلا أننا يمد ارن الحرف الصائت ملتزم ايضا قيل حرف 





)١(‏ ديوان الشيي ( التاهرة ١944٠‏ ) ص 1١4‏ والقصيدة هما اتفق لاشاصر اثثر رءلة 
صحرأوية سنة 1518 
(؟) اللباب سن سوم 


كا 


الروى ولابد منذلك لان هذاالارف حرف مد ويحدث تثماً عاصأويمرف 
٠‏ بالردف ٠‏ وهوالحرف ااصائت الذى يتمع قبل الروى بصورة مباشرة وتلنزم 
الالف اذا كان الردف الفأ أما اذا كان واوآ أو ياء فيجوز أن يتعاقيا. 

ولا فرق بين أن تسكون الياء أو الواو قبل الروى حرف مد أو غير مد . 
وذلك اذا ل تكن الحركة التى قبلما مم جنسها أىكانت فتحة كا فى 
قول الشاعر : 

ودوح بدت معجزات له تين عليه وتدعر إليه 
جرى الور حتى سق غصنه ١‏ فال يقبل شكراً يدبو 

فترى الشاعر قد النزم الياء الساكنة المسبوقة بفتحة رغم انها ليست حرف 
مد إذ أن الياء تنكون ردنا فى الحالين وتسكون الواو مثلما ويحب النزام 
الفتحة معهما كذلك فى مثل هذه الحال . و ليست الياء المشددة من الردف 
كافى فولك : كس ورّض , 

ويليزم الشعراء الردف ف الضرب الثالث من الطويل (. - -) 5 فى 
فول الشاعر : 

ولاخ إرفيمن لا| وناأدقته على اده تدوب 
فموان | مفاعيلن | فول |مقاعلن فموان | مفاعيان | فمول | مقا 
وف الضرب المقطوع من بحر البسيط ( قعلن ) : 
ذكر الفتى| عيرة اك إثالى وسا| ججته ما قانه” | وفضوا 
ستقمان| افق سفن | فلن مستغطن) شان 
وف الضرب المقطوع من الكامل ( متفاعل . .-- ) : 
دارت قديلماً فى الفضا|.رحىالقوى فقداالائ |ار دقيقها ا! 








ال العيشاثإفال 


مستفملن | فلن 











منخولا 


مأفاعلن | متفاعلن | تفساطن متفاطن. ضاف 


مأفاعل 








حييةد 


وف الضرب المقطوع من الرجز ( مستفعل - - - ) : 
حسبك م | ما تتفي | ه القوت ما اكثر !| توت لمن 


يمرت 
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لنستعرض الآن بيتى « جء ف القسم الثانى نجد فكل قافية منهما الف 
مفصولة عن الروى بحرف يعرف ب ه الدخيل ٠‏ ( الم والهمزة فى هذه 
الحال ) ونلاحظ ان هذا الحرف ٠‏ الدخيل » لم يلتزم فى حين ان حر حكنه 
قد النزمت . وتعرف الآلف التى تسب الدخيل ب , التأسيس » وهى تلقزم 
ولابد لآلف التأسيس من أن تقع فى لفظة واحدة مع الروى إلا اذا كان 
الروى ضميرا أو جزءآ من ضمير فيجوز أن يحكونا فىكلتينك فى أبيات 
عبد يفرث الآنية : 
ألا لا تلومائى كن اللوم ما بيا فا لكا فى اللوم خبر” ولا ليا 
ألم تعلدا أن الملامة نفعها قليل ومالوى أخى من شماليا 
فياراحكباً إما عرضت فلفن نداماى من نجران أن لا نلافيا 
جا عبرم الح ]8 م 
-١‏ الردف حرف لين ( واو أو ياء بعد حركة غير مجانسة ) أو حرف 
مد (الف . أو واو أو ياء بعد حركة مانسة ) قبل الروى مباشرة ٠‏ 
+ اذا كان الردف الفا انزمت وإلا جاز تعاقب الواو والياء . 
+ التأسيس : الف ملتزمة تقع فى لفظة واحدة مع الروى ويفصلهها حرف 
إعرف بالدخيل لا يلنزم و لكن حركته تلفزم . 


4د 





بين الروى والردف والتأسيس والدخيل ف الآبيات الاتية (9) : 
١‏ قل للذى خص؟ الذكر ر بضعف ما قد خصياه 
لم نحظ حتى بالسوا 20 . فكيف تطلب ضعفية» 
١‏ - من زيف الئاس أخلاةأوابمانا وصير الراهب الزاميت شيطانا؟ 
قد يلبس الميت ابراداً مذهبة وماتزال بعرف الموت اكفانا 
م د هى حين تنكبحها أشد “عراما كالقوس موترها أمض سهاما 
هبنى هزارأوهب خديك نوارا فبل يضيرك طير ثم أزهارا 
ه - طالالسرى لاطال فيك عذابى إنكنت ف أرق فدونك ماني 
5 -يا موج يا أملن يا ناعم يرقص فيك الزنبق العاثم 
+ كداالارض بالزهر البديع لاجلها ‏ ورصع آفاق السما بالكواكب 
ومازال حتى عام الطير ماالهوى ختتوغات فالذرىوالمناكب 
م - وقفت على المتتصرية باكيآ عل العم أسق ريعه عداممى 
بحكيت مفانيه فا نفع البكا ولاباخ منه الحزن بين أضالعى 





(©) مصادر إلابيات : 

(1) حافظ جيل » تبش الوجدال ( شداد ع ١9819‏ )ص 5ه من قصيدة : 9 الثاء 6 ., 

(0) تفسه و ص ٠١‏ من قصيدة : « أصتام امال » والزميت : الوقور ٠.‏ 

(؟) ص لاه من قصيدة : 

(4) ص (كامن 6 

(0) ص عدا من 

حا ص كحدمن قمينة : وإموج 6. 

)١(‏ اليا أبو ماضي ء « الخائل » ء (عطيمة جريدة السمير اليوميسة في روطن 
بيويورك ؛ ١91١ا)‏ ص 4؟ 

(4) ديوان الزهاوي » ( القاهرة  ١511‏ ) ص 84 من تقصيدة: 3 أصكبر حطة 6 
واخ يمدنى سكن وحد وتر . 









0 


4 لقد صدعتى النائئات بوقما ولم تتم لليوم بعد صدوعى 
وقد ساءنى أن النوى أخذت بنا تشطة وان الشمل غير جميمع 
٠١‏ نباالدهر بالاخوان حتىتمز“عوا وحتى خلت منهم ديار وأربع 
١١‏ اسمسى لى أن الثم الارض والاحجار والجدر منك قبل الوداع 
ما اجتاع يكون بعد افتراقر كافتراق يحكون بعد اجماع 
كك لاتيل عن دموعنا يوم جاءت تودع 
يوم اشكو الجوى فتصنى وتشحكو فاع 
١١‏ ماوعظ الانسان مثل الحام' فليتعظ بالصمت أهل الكلام” 
3 أقل العيد ولكن 2 ايس ف الناس المسرثم 
لا أرى إلاوجوهاً كلحاتر محكفبره 
6 باطفة النفى على غابة حكنت وهند نلتق فيها 
اناي شاء الحوى والصبا وهى كا شاءت أمانيها 
1ك ان الكريم لكالرييع , تحبه الحسن فيه" 
واذا نخرق حاسدوه بك ورق" لحاسديه 





() نفسهع س ١0‏ من 2 ع ودموع »6 
)٠١‏ نفسهع ص ١ه‏ من قسيدة : « أنين الفارق »© نظببا الزهاوي بسد تيه هن 
الاستا ئة الى بقداد سنة ١17‏ وهي من أوائل شمره » وضع يممنى أسر ع وعدا 


شرا عين” 








)١١(‏ تقسهء ص 7308 من تصيدة 
بنش أسقارة ٠.‏ 

٠19١‏ ) نفسه ,ص 4١4‏ ء والبيتان 

١‏ ؟٠)‏ ابيا أ بوماضي » الخائل » ص 
الاسقف عما نوثيل أبو حطب 


(15) نقسهاءا ص 1808 من قصيدة 


« قبل الوداع 6 نظا قبل أت يفارق بنداد في 


باعيات الزهاوي . 
منقصيدة : « أننمة أم ختاء 7 6 قلها في رثا 








ف ااقبطة نكر: > . 
(18) تقسه ء ص ١14‏ من قصيدة : ف الناية الفقودة © .. 
)1١(‏ نقفهء ص ١١١‏ من تقصيدة: « الكريم 6. 





عكات 





“«امالإصملع أدم كردم دوياً وماير إتملج © ٠‏ 


عآك- 
(1) قال المتنى : 
وماكل من فال قولا وى ولاكل من سم خسفاً أبى 
وكل طريق أناه الفتى على قدر الرجل فيه الأطى 
ومن جبلت نه قدرهء رأى غيرثه منه ما لايرى 
5-3 
(ب) اقرل وقد شدوا لساى بنعةر أممشر تم أطلقوا عن لسانيا 
أممشر تم فد ملكتم فأسجحوا فإن أخام لم يكن من بوائيال» 
وتضحك مى شيخة” عبشمية ‏ كأنم ترتى"9" قبل أسير انبا 
(ج) قال البحقرى يصف بركة المتوكل : 
تنصب فيها وفود الماء معجلة كالخيل خارجة من حبل مجراما 
كأنا الفضة البيضاء سائئة من البائك تجرى فى مجارنما 
مل 
(د)وقالت ليل الاخيلية : 
اذا هبط الحجاج أرضاً م يضة تنسع أقصى دائها فتفاها 
شفاها منالداء العضالالذى جا غلام اذا هر“ القناة سقاها 





٠ بوائيا : اي مساو لي . والنسمة : السب أو الحبل المر يش الطوبلى تنش يه الرحال‎ )١( 
بوره هذا البي تكشاهد على عدم أعمال 9 ل » المازمة لفرورة اشير ولتكن‎ )١( 
. الافضل ان تقرآها « تري »6 بليجة الخطاب عل أاس الالتفات‎ 


لالت 


دعس 
(ه) وقال دعبل الخزاعى : 
لاتعرضن؟ يمح الامرىمر فطنٍ 
ما راضه قليه” أجراه فى الشفة. 
رب قافيةر بالمرح جاريقر مشؤومة لم يرا اماؤها نمت 
انى اذا قلت بيتآ مات قائله ومن يقال له والبيت لم يمت © 
1010 
(و) وقال متمم بن تويره يرث أخاه مالسكا : 
لقد لامنى عند القبور على ابكا صديق لتذراف الدموع الوافكٍ 
فقال: أنى كل قبر رأيته لقب ثوى بين اللوى فالدكادك ؟ 
فقلت له : إن الشجى يبعث الشجى فدعنى فهذا كله قبر مالك | 
كل جروف الهجاء تصلح أن تتكون روا بيد أن قسما منها لا يصلح 
لهذا الغرض إلا بشروط معينة . 
لنستعرض الآن الكليات الاخيرة فى بيات القسمالاول ( أب ؛ الخطى » 
برى ) تمد أن كلا منها قد ختم بألف مقصورة وى الف ليس بعدها همزة . 
التتأمل فى هذه , الالف , ند انها الف أصلية وان أى حرف آخر فاللفظة 
النى تقع فيبا لا يصلح أن يكرن روياً فهى ٠‏ الروى » إذن ٠‏ 
ويجحوز ف حالة ما اذا كانت الآلف الف تأنيث مقصورة ( كا فى دعوى 
وشكوى ) ان لا تعتبر روياً اذا ما اانزم الشاعر ما قبلبا وهو المستحسن ا 
يحوز اعتبارها روياً اذاشاء الشاعر وف مثل هذه الحال تعرف اقصيدة 
( باللقصورة ) كقصورة ابن دريد المشرورة » ومقصورة ابن صفوان. 
لمتنى الثى يصف فيا خروجه من عصر الم . . . 
(1) أخذ الرساني هذا لأمنى من دعبل فقال : 
يموثول موي والقبور شواهد ١‏ وما ظته فوم ظليس يموت 





ومتصور 


-8- 


وف حالة ما اذا كانت الآلف للاطلاق أو ضير مثتى أو ملحقة بضمير 
المؤنث فى نحو «قالها» أو حولت عن التنوين أو نون التوكيد الخفيفة "© 
فتسى ٠‏ وصلاً » ولا تعتبر رويا . 

ععء 

امعن النظر الآن ف الالفاظ الاخيرة من أبيات القسم الثاى : ( لسانيا » 
بوائياء يمانيا ) تع ان الالف هنا للترنم أو لاطلاق الصوت فهى زائدة ولا 
تصلم أن تسكون رويا لانها ليست اصلية . أما الياء فهى الروى” ونجدها فى 
هذه الحال مفتوحة وما قيلبا مكور وقد تكون ساكنة وما قيلما مفتوح 
ا فى يائية ابن الفارض : 

سائق الاظمان يطوى اليد طى'5 منعما عرتج على كشبان طى' 
أومتحركة وما قبلبا ساكن كحو ه بذيا", ولآيا, أو ياء مشددة نحو ه قسى”» 
أو ياء نسبة نحوه عراق ويماق ٠‏ وينطيق نفس الثى. على الواو . أما اذا كان 
المقصود من الواو والياء أن تتكونا للقرنم أو انهما كانتا ضميرين لم تسبقهما 
فتحة فلا يصلح أى منهما أن يكون روا . 

امعن النظر مليا فى بنى البحترى تمد اللفظتين الاخيرتين هما ( مجرأما 
ومجارنمها ) فالالف هناء خروج, والاء فى الروى” إذ لا يمكن اعتيارها 
وصلا لآن الوصل لا بحكون إلا بعد الروىت المتحرك . والياء هنا ردف 
وكذلك هو الامى مع هاء , أو'اه : وأهواء» فى قول حافظ ابراهم : 
والقلباو 


ودعته | ودمو|عالمين مذ| رفة والنفس با| كيسة وك 





مستفعلن | فعلن | مستفءلن | فعلن 
؟ خان ودّى صديق كنت ابه أو غان عبدى حبي ب كنت أهواء 








» ك في قرول المتني : « باد هواك صبرت أم لم تصبرا‎ )١( 
5 





وات كانت ف اللفظة الثانية ضميرآ لأنها قد جاءت بعد ساكن وكذلك هو 
الآ مع الهاء الاصلية المسبوقة بمتحرك فانها تتكون روا . 

أما من الناحية الثانية فان الها النى هى ضمير مسبوق بمتحرك أو الحاء 
المعروفة بهاء السكت أو اإنقلية عن التاء المربوطة فهى وصل . 

5277 

استعرض أبيات دعبل الخزاعى تحد أنما منتبيه بالألفاظ الانية : 
٠‏ الشفة . تمت ٠‏ ءا تٍ ٠‏ وهى ثلاث ناءات أو لاها ناء تأنيث مربوطة حركة 
بكسرة لانها مجرورة يحرف الجر ٠‏ فى » وتاء نأنيث طويلة مكسودة لضرورة 
الشعر وناء اصلية كر تكذلك للضرورة تفسها . وهذه التاء فى الروى 
لآن الشاعر لم يلنزم حرفا غيرها . إلا أن هذه التاء تعتبر ضعيفة كروى" 
لذلك فقد النزم الشعراء معها حرفا آخر . 

ويحدر بنا هنا أن نلاحظ ان التاء المسبوقة بساكن تعتبر روا حتما كا 
فى مرئية الانيارى للوزير ابن بقيه : 

كأنك فلم فهم خطيا وكيم قيام لصلاة 

وما ضاق بطن الارض عن أن بيذم علاك من بعد المات 

اصاروا الجو قبرك واستعاضوا عن الاحكفان ثوب السافيات 

ع 

تمد فى القسم الآخير حرف الكاف كحرف أصلى ( مسبوق بجركة ) 
فهو إذن الروى وكذلك هو الآمر مع الكاف اذا كانت مسبوقة بسكون 
كا فى قول الراجز : 

ان يبكعف اله قناع الك 
فى أحقة منزل بتك 


شعلةات 





أما اذا كانت هذه الكاف ضيراً مسبوقا يحركة فالافضل أن تحكون 

., وصلاً » ويلنزم معبا حرف آخر يكون هو الروى ٠‏ 
٠‏ تنا ممر ص العث م 

١‏ كل حروف الحجاء تصلح أن تنكون رويا '؟ عدا حروف العلة 
(اءوءىى )الزائدة أو المتولدة عن اشباع حركة الروى فتعتير «وصلاً ٠.‏ 

- وبدخل فى باب ٠‏ الوصل ء الهاء الى تأ ىكضمير بعد حركة أوتكون 
هاء السكت أو المنقلبة عن التاء المربوطة . 

+- يحوز أن تسكون التاء المسبوقة بحركة روياً وإلا فهى وصل اذا النزم 
معرا الشاعر حرفا آخر وهو الأرجح . أما التاء المسبوقة حرف ساكن فهى 
روى حتيا ٠‏ 

ع - اذا كانت الكاف ضميراً مسبوقا يحركة عدت وصلاً والتزم معها 
الشاعر حرفا آخر يكون هو الروى أما اذا كانت مسبوقة بسحكون نهى 
الروى دون غيرها . 


”7 التمرن السلدجس دم 
هل يصلح روى؛ القوافى التالية للاغراض الشعرية اتى استعملت من أجلها 
أم ترى ان الأفضل لو استعمل الشاعر رويا آخر وماذا:ه)؟ 
١-للمن‏ غرة تجلى من بعيد برأىك الحم ضاح سعيد؟ 





)١(‏ يذهب مليران البستاني الى أل بش أنواع الروي أفضل هن بعش في أغراض 
خاسة فن تنك مثلا ان ( القاف ) أحود في قصائئد الحرب والقوة و ( الدال ) في اللاسة 
والفخر ( وميم واللام ) في الوصف والخير ( والباء والراء ) فى النسيب والغزل وقد ينى ريه 
هذا على حيس لامبات القصائد في هذء الاغراض على ما يظير . ( راجسم : « الياذة 
هوميروس » , الثاهرة 6 19-4 وص لاة )ء 
(©) مصدر الايات : الشوقيات ج ؟ 

(1) سس 50 8 منظي العروق والغروب في حالم للاء من أعلى السفيتة » 


500-75 





57 هلك السماء ورت ف الاتوار 
م - لا اسهد يدنيىاليه ولا الكرى 
4 - على أى الجناف بنا عر 
ه ‏ اختلاف اللهار والليل يننى 
- أما المنتحى ( باسوان) دارا 
٠7‏ - ضتى قناعك يا سعاد او ارفعى 
م - أميدان الوفاق وكنت تدعى 
4 - من أى عبد ف القرى تتدقق 
-٠١‏ قم (سلمان) بساط الريج قاما 
١‏ طال عليها القسدم؛ 
1 درجت على الكنز القرون" 
1 قم ناج جاتق و انشد رسممن بانوا 
4 هذه تور السفيئة 
6 دايت على لوح (الخيال) ييمة” 
فيالك من حاك أمين مصدقر 
1 أمي الؤمنين رأيت جسرآ 
له خشب #وع السوس فينه 


(؟ ضاعة 





ففدا ككل متوج من سارى 
طيف يزور بفضله مهما سرى 
وف أى الدائق تستقر*؟ 
اذكرا لى ااصيا وأيام اننى 
كالثريا تريد أن. تنقضا 
هذى الحاسن ما خلقن برقع 
بميدان العسداوة والشقاق 
وبأ ىكف ف المدائن تندق2 
ملك القوم من الجو الزماما 
فهى وجود عدم" 
وأتت على الدن السئون 
مشت على الرسم احداث وأزمان 
هذه شبه ( أمينه ) 
قضى يوم ( لو سيتانيا ) ابواها 
وان هاج للنفس البكا وشججاها 
أع على الصراط ولاعليه 
وتمضى الفأر لا تأوى الببه 


طلوع البدر من سفينة © (؟) ص 55 3 بلدة المؤمر لناظرها » 


في بجة مناظرها 6 جتنيف وصّواسيها (4) س 4٠‏ 2 البسفوركآنك تراء © (ه) سن 44 
« الرحل الى الاندلس »6 (1) ص 5ه 3« أنس الوجود » الى المستر روزفت الرئيس 
الأسبق للولايات للتحدة (7) ص 5ه « النفس 6 ممارضة لقصيدة الرثيس ابن سينا التي 
مطاءيا :3 هبعت اليك من الحل الأرهم 2 ورقاء ذات آمزز وتسم © 

(4) ص ؟0 8 ميدان الكو تكورد 6 وهو الذي اعدم سه ويس السادس عفر . 
(5) سن 44 8 أيها الندلى © الى مرفليوب استاذ المربية في اأكسفورد . )١1١(‏ ص الم 
الطيارون القرنسيون »© )١1(‏ ص 4١‏ 8 وصف سرقص 6 وهو وصف بال الحديوي 
الذي اقيم بسراي طايدين ستة ١5+‏ (؟١)‏ ص44 « توت عنخ آمون وحضارة عمره © 
(10) ص 5ه 9 دمشق 6 ولق اسم من أسهاء دمشق )١14(‏ مي ؟ ٠١‏ ف اخت أميئة © 
)٠16(‏ ص ٠١8‏ 3 وصف القواصة » والخيال : السيما (15) سس ٠١5‏ 9 جسراليسفور 6- 


5 


« دروم ما لد يلتم » 


: قال أبو العلاء المعرى90©‎ - ١ 

مناكبة ساعاق ركيت فابتغى لانآ وسير” الدهر لا يتلكث” 

اث وليل عوقبا أنا فيهما كأ يخيط' باطل أتشبكة 

أظن زمانى حكون” وفسادم و لدابت ب الأرض يلب وبعيث 
+ وقال أيضاً9؟: 

ما يشأ ربك يفعل فادرا جل عنكل مقال واعتراضٍ 

ققد تجمعنا على غير "هد وتفرقنا على غير تراض 

وتقارضنا شبادات التق ثم صرنا ازوال وانقراض 
واستعارت حة” أجسامئا واستعانت بمودات, مراض 
-١ -‏ 

تعر ف أبات المثال الأول واستعرض الفاظ القافية : ( يتلبثك » 
اتشبث , يعبث ) تجد ان الشاعر قد النزم الروى وهو الثاء وحرفا آخر قبله 
وهو الباء وهذا الحرف ليس بردف ولا بتأسيس ولم يكن الشاعر مجبر؟ على 
الثزامه » ولكنه التزمه طواعية وبمحض اختياره لظب رتمسكنه من ناصية اللغة 
ومدى قددته الفنية فاسبغ بذلك على قوافيه دقة موسيقية لا نجدها فى القوافى 
الاعتيادية ؛ ويعرف النزام حرف لا تتطليه قواعد القافية على هذه الشاكلة 
ه بازوم ما لا يلزم » وقد برد عند يعض الشعراء اعتباطاً وف أبيات جد 
قليلة ولكن أبا الملاء تعمد هذا الضرب هن وجمع ما توفر لديه من 














(1) اوم مالا يازم » لاني الءلاء المعري التنوخي المتوى سنة 444 ه ( القاهرة 6. 
الطة الأول » 153 ) ع لاص كأعلء 
(؟) الس الصبرء ع ناص 59. 
- عد 


هذا اللون من النظم فى ديوان اطلق عليه اسم ٠‏ لزوم ما لا.يلزم » وعرف 
شعره هذا ه باللزوميات ٠»‏ 
لاد 

تأمل الآن فى أبيات القسم الثئى تجد ان الفاظ القافية هى : ( اعتراض » 
تراض » انقراض ؛ مراض ) والروى هوااضاد والالف الى قبله فى الردف 
فالنزمهما وهو بجبر على النزامبما حسب قواعد عل القافية ولكنه لم يكتف 
بذلك ٠‏ بل النرم حرف آخر قبل الردف هو الراء وهو غير ملزم بالتزامه 
وإزماهو من قبيل لزوم ما لا يلزم ايضاً . ولو تأملت فى البيتين الآولين 
لوجدت أنه اانزم التاء الى تسبق الراءكذلك فى لفظق : « اعتراض وتراض» 
فيكون الشاعر بذلك قد النزم أربعة أحرف وثلاث حركات وهذا الضرب 
من القوافى أدق ما »مكن أن تصل اليه القافية العربية من حيث الترحكيب 
وابجمال الموسيق وهو ما يندر أرن تمد له ضرياً فى قواق الشعر عند 
الامم الاخرى 20 

جا غعرم: لمك د 

لزوم مالا يلزم : هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات 
فى القافية لا تتطلها قواعد عل القافية وإنما يفعل ذلك زيادة فى الايقاع 
الموسيق للقافية . 


. من هذا السكتاب‎ ٠١ راجم ما ذكر ناء في المفسة‎ )١( 


كك 





وج التمرين السابع م 


بين ماينبغى أن يلنزم وما لا ينيغى أن يانزم من حروف وحركات القواى 


فى الابيات التالية : 

-١‏ أنعش ف السماء وذاك أمن 
ألم يتبينوا الخطب الموارى 

؟- وما دفت حكاء الرجال 
ولكن يحىء قضا 

*- من الناس من لفظه لؤلق 
وبعضهم قوله كالحصا 

؛- بقانى الطويل وغيى البسرط” 
ولى نفس لم يزل دائبآ 

ه- اذا مات ابتها صرخت يحبل 
ستتعه كعطف القاء ليست 

1- لقد وجرت ونا رسلبا 
تقول لحم: ل لا يرعوى؟ 


7- ان أبالى أن تبخلى أو تجودى 


() لرممالا ارفج ؟صلهء 
(؟) قل الصدر وج لاص 56, 


() تداج ا كود. 
() تشوءج با عااء 
(0) ياج اص ١ول.‏ 


يدل على هلاك بنات نعش ؟ 
يحبل أم تقضا.ء اقه ايمشى 210 
حتفا بححكية بقراطا 
أعا غيّها مثل سقراطها ” 
يادره اللقط إذ يُلفظ” 
يقال فيلنى ولا يحفظ' 0 
واصبحت مضطربا كالركجزة و 
نز وق حتى نجاز' 
وماذا تستفيد من ا 
عبل أوكم" على التزاخي ”60 
قاد لها كل ما للزهر» 

أراه يطيل إلى" النظر* 60 


لل 


ا ليال؟ فانقصى أو فزيدى 9" 
8- تهادين منكل الجوانب كالعفر عل رأس بيروت الىساحل اليحر:*» 





() و( و(م) الابيات للاستاذ فؤاد عباس رصي مطالم ثلاث #سائد له والبيت 
الاخير مستهل قصيدته الموسومة ب « راس بوت 6 . 


هلاه 


« جمال القوانى » 


: قال شوق فى ذكرى مصطف كامل97؟‎ - ٠١ 


جدادوا الفة الموى 
لبن لعلف ينيم 
- وقال مسلم بن الوليد ” 
تداعى الشوق إن نأت* 
واعسدتنا واخلقت 

+- وقال ايليا أبو ماضى؟ : 
فقال ماانت ذو جنون 
فإن لبنان ليس طوداً 

4 - وقال ايضا 9 : 

فلا تحزنوا انكم ساهرون' 
ستتحكتنون مع الانبياء 





والإغاء الذى شطر" 
آى الآنيالة. أآثر» 


وتجى اذا دانت* 


فأساءت وأحسنت' 


وإنما أنت ذو وف" 
ولا يلاد لمكن سماء" 


فسوف تنامون ملء الجفون 
تظللكم وارفات” الغصون" 


ه- وقال المتنى مبنثا سيف الدولة بعيد الفطر”*» : 
الصوموالفطروالأعياد والعمشر” هنيرة” بك حتى الشمس والقمر* 
“ترى الاهلة وجرا عم' نائله فا بخص* به من دونما البشره 


..57 الشوقيات , ( المراني ) ج * ص‎ )١( 





() شرح ديوان صريم الثوائي »ص م80 . 


(ع) الخائل ( بروطن »6 194٠‏ ) ص 99 من قصيدة 


: ف الشاعر في السماه 6 ٠‏ 





((4) تقس للصدر 6ن 1١١‏ من قصيفة ؛ كوا ولشربوا © ٠‏ 


(ه) ديوان أني الطيب المتني بشرح أبي البقساء السكبري الممى بالثيان في شرع 
الديوان »6 طبمة مصطق السقا وابراهيم الابياري وعبد الحفيظ على ( مصر 6 )١15837‏ 
جكصلاتء 


عكك- 


ما الدهرعندك الاروضة" ات يا من شمائله فى دهره زهر” 

ما يتهى لك فى أبامه كرم” فلا انتهى لك فى أعوامه عثر” 
+ - وقال الشريف المرتضى2؟ : 

كره الموت ف النزال عزيزً فانثى هاربا ففات ذليلا 

والجبال اللان اعتصين على كل قريع جتن سبولا 
+ وقال أيضا9© : 

وشاهقة حماها متنيها وطوككها حذار؟ أن تالا 

تراها تستدق لم علاها 22 كأن ا وما هزلت هزالا 

وقانتها تمن الافق حتى 02 تقدرها بخد الشمن خالا 
م - وقال أبو العلاء المعرى9©» : 

عليك بفعل الخير لو لم يكن له من الفضل إلاحسنه فى المسامع ‏ 

لعمرك ما فى عالم الارض زاهد قينا ولا الرهران أهل الصوامع. 
- وقال كذلك ف , اللزوميات »© : 

فى الدار ماحالت لعمرىعبودها ولا افتقدت من زءا غير ناسها 

فك حلبا من ضيغم فى عرينه وم سكنتها ظبية فى كمناسرا 
٠١‏ وقال أيضا©" : 

لاتلبس الدنيا فارن اسه تسقج وعره الجسم من أثوايا 

أنا غائف من شرها متوقع إكآبا لا اشرب من أكواما 

فلتفعل النفس اميل لانه خير وأحسن لا لاجل ثواما 

اقرأ الآمثة المشرة المبينة أعلاه وأعد قراءتها مرهفا السمع لموسيق 

(؟) تقس الصدرء س 589 

مج رصع 


)عرص جم. 
(0) جعاصاللء 


ماوت 


قافيتها تجد ان امال الموسيق للقوافى يتزايد بشكل تصاعدى مر القافية. 
المقيدة النى تتغير يبا حركة التوجيه ( حرحكة الحرف الذى يسبق الروى 
الساكن ) الى التى تراعى فيها هذه الحركة كا فى بنتى مسل بن الوليد ثم تزداد 
موسيقية القافية المقيدة بوجود الردف الفأ كان أو واوا أو ياه » وتوازى 
القافية المقيدة المردوفة إن لم تزد عليبا جمالآ . القافية المطلقة النى لا ردف 
شبرألا امن 

وعندما تصل الى أبيات الشريف المرتضى تحد أن القافية مردوفة نارة 
بالياء وأخرى بالواو فى ه ذليلا » و ه سهولا »انها حليت بألف الاطلاق 
فزادت من موسيقاها . 

قرأ المثال الساببع ينبين لك أن القافية المردوفة بالالف أجمل من تلك 
الى تنتاوب فيما الواو والياكردفين . 

على ان أجمل ما يكن أن تصل اليه القافية العربية هى عندما تحكون 
مردوفة بالالف أر مؤسسة وفيها وصل ناج عن اشباع حركة الروى أو 
اضافة هاء الوصل ولاسما اذا جاءت بعدها الف الإطلاق ؟ فى قافيق : 
«المسامع . والصوامع »؛ ثم فى ه ناسها وكناسماء وأخيراً فى: «اثواها» 
واكواها ؛ وثواماء على التوالى . 

ويلاحظ ان العين والهمزة والسين هى أجملحروف القافية العربية وتليها 
الكاف والحاء والهاء والتاء » والدال والباء » والليم والراء والثون واللام 
على التوالى ٠.‏ والكاف جيل فى القافية ولاسما اذا جاءت وصلا ك فى قول 
شوق فى قصيدة « البحر الابرض المتوسط » 20 

أو اللك اها فالدهرمارضت' ثراعك 

ا ابيض الآثار واه 0 فحات ّم من أضاحك" 





(1) الشوقيات : ( باب الومف ) ج ؟ ص م١‏ 
تلات 


وف قصيدة ه بارين ,20 : 

أجبد الصابة ما اكابد فيك لوكان ما قد ذقته يحكفيك 
وف قصيدته النى مطلعها 22 : 0 

ردت الروح عل المضى معك”' أحسن الآيام يوم ارجمك' 

جا عرص الث دم 

بوسعنا أرن نرتب امال الموسيق للقافية العربية بشكل تصاعدى على 
الوجه الآتى: 

)١(‏ اقل القوافى موسيقية هى القافية المقيدة التى لا يلتزم فيها الشساعر 
بحركة توجيه ثابتة أى فيبا ما يعرف بسناد التوجيه » وهى على هذا تعتمد 
على موسيق الروى وحده. 

(؟) وتليبا فى السم الموسيق القافية المقيدة التى فيها حركة توجيه ثابتة 
أى انها خالية من سناد التوجيه . 

(*) واعلى منها فى السل القافية المقيدة المردفة بواو أو ياء أو بكليهما 
عل التناوب أو القافية المقيدة المؤسة . 

( 4 ) واعل منها القافية المطلقة غير المردفة . 

(0) وفوتما القافية المطلقة المردفة بواو أو ياء أو بكليهما على التناوب. 

(1) واعل منها القافية المطلقة المردفة بألف . 

(7) وفوقها القافية المردفة أو المؤسسة الموصولة بباء أوكاف أو 
حرف مد . 

(8) وفوق هذه جميعاً - بطيعة الحال- قافية لزوم ما لا يلزم المردفة 
أو المؤسسة والموصولة بمد أو جاء تليها الف الخروج . 


(1) تق الصبرء ص 0ه 
(9) تشاع ع لعو 


سكأاكت 


مع التمر بن الثأمن دم 
رتب القواف التاليية ترتياً تتازلياً بادثاً بأجملبا ومنتهيا بأقلما موسيقية 
مبينا الاسباب لترتييك هذا (8) : 
١‏ - أعلى المالك ما كرسيه الماء ومادعاته بالحق شياه 
»> حفه كاسبا الحب" فهى فضة ذسب”" 
م هال واحتجب' وادعى الغضب' 
- أنامن بد لبالكتب الصحابا 2 ل أجد لى وافياً إلا الكتابا 
ه -آذار اقل قم بنا ياصاح حى ال بيسع حديقة الأدواح. 
+ - كنيسة صارت الىمجد ١‏ هدية السيد للسيد 
- ياغاب بواورف ول ذمم عليك ولى عبوظ 
اه يا ملك تعدا 2 مصلا مورحدا 
- سورب تعاد ودهر يعيدا لعمرك ماف الليالى جديد' 
٠‏ مرحي بالريسع فى ريعانة وبأنواره وطيب زمانه" 
جملت أحلاها وتمثالها عيون القوافى وأمثالها 
1١‏ شيعت أحلاى بقلب باك ولممت من طرق الملاح شباى 
2 0 
١‏ السحر من سود العيون لقيته والبايلى بلحظون. سقيته 
4 بانائح ( الطلح ) أشباه عوادينا نشجىلواديك أم نامىلوادينا؟ 
(ه) مصادر الأبيات : الشوقيات عج ؟. )١(‏ ص ” من قصيدة « سكسبي 6. 
(؟) ص هه أثر البال في البال » (؟) ص ١6‏ 8 ميقس 6 (4)س ١4‏ < تحلية 
كتاب » (ه) عن ؟؟ « الربيسم ووادي النيل » مهداة الى هول كين 1١‏ قِ 
الشبي . () ص 58 3 مسجد أيا صوفيا © . (/) ص 7؟ 9 غاب يولونيا » وهو متئزه 
مشهور في باريس ٠‏ (4) ص 4؟ 2 المرأة المهانية »© . (5) ص 5؟ < الفلال 6 ٠,‏ 
)٠١(‏ س 145 9 مطع القسيدة ااني القيت في دار الاريرا الملحكية في عفلة امتتاح مؤتمر 
تكريعه ادي امتد يها » (11) سس 168 3 تمثال نيضة مصر 6 . (؟١)‏ ص 1170 
ف زحلة » . (؟١‏ ) ص 15 2 ابنان 6 . )١(‏ ص ٠١8‏ 2 اندلسية 6 نظمرا في متقاء 
يأسبا نيا وفيها يحن لوطنه ويص ف كتير من مشاهدء ومماهدء . والطلح واد بظاهر اعييليه 
كات ابن عباد خديد الولع به » والموادي : المصائب . 








« أنواع القافي: مسب م _فائرها » 
١‏ - البغل غير مرى. سؤال الغزل' 
؟- سمعت | باذق ارئة السهم فى قاى' 
+-ياله درعاً منيناً لوا جلا 
ع - سل فالظلام أخاك البدرعن' ور ى' 
ه زات' به الى امخض قدام" 
تأمل القوافى الخس ف الامثلة المدرجة أعلاه نحد ان السحكونين اللذين 
يحدان القافية من يمين وشمال يأخذان ف التباعد تدريحياً فبعد أزكارنف 
السكو نان متجاورين دون فاصل يفصل يينهما فى لفظة ١‏ البخيّل' , التى تمثل 
القافية المقيدة اذا ,هما ينفصلان عن بعضهما اابعض بحرف واحد فى لفظة 
«قاى'» وبحرفين فى عبارة : «لو' جد , وبثلاثة حروف ف عبارة « عن" 
سور ى"» وبأربعة فى عبارة ه الحضياض قدامه'  .‏ و.هذا تجد ان هناك خمسة 
انواع من القوافى فها لو اخذت بحسب حركاتما وهذه الانواع فى : 
النوع الأول : ذو السكونين غير المفصولين بحركة ويعرف « بالمقرادف » 
الوقن بدت 
النوع الثانى : ذوالسكونين المفصولين يحركة واحدة ويعرف ٠‏ بلمتوائر» 
ارا 
النوع الثالث : ذو السكرنين المفصولين بحركتين ويعرف« بلمتدارك » 
كا فى لو" اها نت 
النوع الرابع : ذو السحكونين الفصولين بثلاث حركات ويعرف 
« بالمتر اكب ء كافى « عن' شب رى5»-..- 
النوع الخامس : ذو السحكونين المفصولين بأربع حركات ويعرف 
« بالمتكاوس »كا فى « الحضياض قدامةا و .د 
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جا ممع البعث. 27 
القواف بحسب عدد الحروف المتحركة التى تفصل بين ساحكن' ها اللذين.. 
يؤافان حديا خمس وهى : المترادف والمتواتر والمتدارك والتراحكب. 
وا نكاوس وتبدأ بانعدام أى حرف يتوسط الساكاين وتنتهى بوجوه- 
أربعة حروف متحركة على التوالى . 


« أنواع القاقب: مسب ع وفيا » 

وشفت أقسنا مما تجد' 
فتمال ى شى الحكنار" 
مر القصور الى القفاره 
وتجرى الطلا أنمراً وعيون” 
وأنتم م أا التعبونة 


-١‏ ليت هندا اتجزتنا ما تمنا 
؟دنىة الكنار 

وليقذفن*” ب المسلالة 
ع - يضوع السنا حولكم بالشذى 

كذا وعد اته أهل التو 
ع وجاء بعد الابله المستريب 20 الألمى' العبقرىة الليب* 
هديا ساحراً ماحكتت أء 2 رف“قلهف الئاس ساحره 
+ - الى تجيلالطرف والداربلقع: أماشغلت عينيك بالجزرع أدمءة 
- عاتبت لو اجمدى العتابة 2 وخطبت او نفع الخطاب” 


أشيده 





م - الآن طاب الشدو والتغريدٌ 
طاب الورود ول أكن بمؤمل 
و-ما شئت بالغ باجشابك 


وحلا لمنثى المكرمات أشيل” 
من قبل هذا أن يطيب ودود 
واحرم حبك من خطابك 


(ه) مصادر الابيات : )١(‏ اممرو بن أني رييمة (؟) لايليا أني ماضي » الخائل » 
اص ذه (ع) تقسه » ص ٠١١‏ ()) تقسهء ص ١90‏ (0) عد عبد المنمم خقاجمي 2 
الشس العربي » أوزانه وقوائيه 6 ١١١‏ (5] ديوان الكاظمى » مطبة ابن زيدول 6- 
الطمة الاولى » ١540‏ ء سن 5؛ (9) تفسه »م ص 2.87 فى الفخر © (4) نفسه » 
سن ١ع‏ (1) تقسةاء ص عم 
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-٠-‏ هل بعد ذكر الجييب ذكرى أحى لدىذى الجوى وأمرى 

وهل سوى القلب حين يصبو تأتيه رسل الفرام تترى 
طلما أرسل الحديث شونا مرسلالدمع ف الديار سخينا 
ع« أسرت حشاك غزاتها وتماورتك غولاما 
:1 قضت نسمات الجد أن تتنسموا أري المتى فى لالخات السيام 

ومن ل ينل فى يقظة العرم قصده فان امنى أضفاث أحلام نام 
4 هى النفس اغثى فى رضاها المعاطبا 

واممل منها بين جنى قاضما 

:هد فلا بغررك لين ملابسيها 2 فهم كالنار تحرق لامسيبا 

تأمل الآبيات الذسة عشر تحد القوافى تيدأ مقيسدة غير مردفة بالالف 
أو الواى أو اليامكا فى «تعد'ء وه تجد', ثم تصبيح مردفة بالالف كاف 
٠‏ الكثار' , و١‏ القفار'» ومردفة بالواويا فى ٠‏ العيون » و« المتعبون » 
ومردفة بالياءكا فى « المستريب" .و ه اللبيب' » ومؤسسة فى« ساجر 

ثم تتحول القوافى الى قواف, مطلقة ( ابتداء من رقم + ) بادئة بقاف 
مطلقة غير مردفة ولامؤسسة ٠‏ بلقع". ادمع"» ثم تصبمح مردفة الآالف : 
« العتاب”: الخطاب” » وتغدو مردفة بالياء والواو بالتتاوب فى: ٠‏ التغريد » 
نشيد ؛ ورود » وتصبمح مردفة بالألف وموصولة بالكاف فى : « اجتنابك 
وخطابك , . وهى موصولة بالألف دون ردف فى: « ذكرى وامرى 
وتترىء ومردفة بالواو والياء مع الف اطلاق فى : دمجوناء و وسخيناء 
ومردفة بالالف وموصولة بالهاء مع ألف خروج فى : «غزاتما وغواتها» ٠‏ 













)٠١(‏ قسهع ص ؟؟1 « ما العمر الاذائب ذكر 6 )١١(‏ تقسدع ص ١1١٠‏ 9 أنين 
وسنت 6 (11) تقسهع ص ددع 3 تباريح » (©1) نقسه ع صن 1١١‏ 3 حرب الحباة 
الباقية © )١4(‏ ديوان الرصاني » شرح مصطن السقا » الطبمة الثالقة 2 القاهرة » 
دنورء س ؟ع1 ه تجاء الريماني » نى التفس 6 )١9(‏ نقسه » ١١56‏ 
<١‏ ابقاظ الرقود 6 , 


د 


ثم تجد القافية مؤسسة موصولة بمد ( رقم )١‏ وذلك فى لفظنى ٠‏ السماثم -٠‏ 
ودنام ., إلا أنهامؤسسة مع الف اطلاق فى : : المعاطبا وقاضبا » 
ومؤسسة موصولة بلهاء مع الف الخروج فى : ٠‏ ملايسيها ولامسراء ٠‏ 

وعلى ذلك مكنا أن نقول ان أنواع القوافى حسب حر وفها هىكا يل : 

(1) مقيدة غير مردفة. 

)١(‏ مقيدة مردفة بألف. 

(؟) مقيدة مردفة بواو أو ياء أو بكليهماء 

(4 ) مقيدة مؤسسة . 

(ه ) مطلقة غير مردفة ولا مؤسسة وموصولة بالمد وقد تلحقبا الف 

كا فرقم .)٠١‏ 
(1) مطلقة مردفة بألف وموصولة بالمد . 
(7) مطلقة مردفة بياء أو واو أو بكليبها ومرصولة بالمد وقد تلحقهها 
الف اطلاق ( 5 فى رقم ٠01١‏ 
(8) مطلقة مردفة بألف أو واو أو ياء وموصولة ماء أو بكاف مع 
الف خروج . 
() مطلقة مؤسسة وقد تلحقها الف اطلاق ( ك فى رقم 1). 
)٠١(‏ مطلقة مؤسسة وموصولة يباء وقد تلحقها الف خروج . 
جتنا نممو ص البحث 6 

القوافى حسب حروفها مقيدة غير مردنة أو مقيدة مردفة بألف أو 

واو أوياء أو مؤسسة ومطلقة غير مردفة ولا مؤسسة أو مردفة بألفه 


أوياء أو واو أو مردنة موصولة بمد أو باء أو مؤسسة غير موصولة يمد 
أوباء أو مؤسسة موصولة بمد أو باء وقد تلحقها الف الخروج . 
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<< التمر إن التاسع )هم 
سمت القوافى الآنية بحسب حركاتها أولآ وبحسب حروفها ثانيآ(©) : 
١‏ - وكانا تلك المظلة هالة وجه الإمام يضىء فيباكالقمر" 
؟ - قلللإمام : علام حبين ولكم5؟ اولوا جيلكم جيل ولائه 
© - بوم النوى ليس من عمرى بمحسوب 
ولا الفراق الى عيشى بمنسوب 
- اضدت ثفورالتصر تبسم بالظفر' وغدت خيول النتمرواضحة الغرن' 
ه - كن عاذرى فى حهم : لاعاذلى يافارغآ عن شغل قلى الشاغل 
+ - لقد بسط الاحسان والعدل فى الارض 
إمام بمحكر اقه فى خلق»ه يقضى 
٠١‏ دسم على" لذلك الرسم أن اقاسمه ضنى الجسم 
م - اعيدم أن تنفلوا عن اموره ‏ وأرن تتركوه 'لهبة" مثيه 
عفا اقه عنكم قد عفارسم ود خلتم على عبدى دثار دثوره 
- مقصوده أعصى الموى واطيمه هذاء لعمر هواك, لا اسطيعه 
يا عزه اولم يعر عرزاؤه ياذله إن ل تمنه دموعه 
-٠‏ اطاع دمعى؛ وصبرى ف الغرام عصى 
والقلب جركع م نكاس الحوى غصصا 





(») مصدر الايات : )١(‏ ماد الدين الاسباني الكاتب : « خر يدة القمر وجر بدة 
المصر 6 من مطبوعات اجنم المامي اامرافي » القسم العراتي » الزء الال » تحقق #د بهجة 
الاثري والتكتور جل سعيد ( بداد؛ ١588‏ )ص 51 من القدمة (؟) غس المسكال 
() تقس المصدر ع ص © عن القدمة (4) تقس المصدر 6 ص 85 من التكتاب (ه) تقسه 
ص 4١‏ (5) شه ص ؟؛ () قفوو ص 4) (4)قسة صلكه(1؟)سء5 راك 
)٠0(‏ ص فد 
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5 أصح عيون الغانيات مريضبا وأفتك الحا ظالحسان غضيضبا 
وقد طال فكرى فى خصور ضعيفة 
بأعباء ماف الازر كيف تموضها؟ 
١‏ - قد آن بعد ظلام الشيب ايصارى 
للغيب صبح يناجينى بأسفار 
م١‏ ما كان بالإحسان ولاك لو زدتم” من كان واكم 
١4‏ - الى متى أنت فى حل وترحال تبغى العلى والمعالى مبرها غالى؟ 
6 - اخاف الغيث مواعيد الخرائى قتف الانضاء تستسقى الغاما 
5- اسلنى الى الغرام والآرق' طيف متى شاء على التأى طرق" 
١١‏ - ما حاهم فى كلامالءئجم والعرب وماله فى ورودالماء من ارب 
ادقت"” اكف الدمع طوراً واسفح 
وانضمح خسدى تارة ثم أمسح 
أيحى على مرجتى طرق ويخضب من دبها كفاسةة 
١‏ سمم الخيال على التوى بمزار والصييم يمسح عن جبين مهاد 
- ألا افضح الطير حتى خطب*. وخف“ له القصن<تىاضطرب” 
-١١‏ خذها اليك انما لتضيرة طرأت عليك قليلة النظراء 
حملت وحسبك +جة من نفحة عبق العروس وخجلة العذداو 


سس جح حجتس 0 





(خلاس ١‏ (؟١ذ)‏ ص ؟7 والاسفار : الاضاءة (18#) ص آم (4ل)اصض 4١‏ 
امس 0011٠١‏ س 117 (9) س ٠*0‏ (م١)‏ هعس ابن خقاية » تمقيق 
وشرح كرم البستاني » مكتبة صادر » بوت » مطيمة المتاهل » 61١5981١‏ ص 4ة؟ 
(15) مدع ص16 (١ن)ا‏ ص و١7‏ (١1؟)اض؛:١(؟؟)ض7‏ 


عام 


« عيوب القافي: » 


5-0-5 
اند يطاء : 

(1) قال النابفة الذبيائى فى قصيدة يرثى ما النمان بن الحارث : 
وواضء”ابيت فى خرساء مظلةر تقيده العير لا يسرى ما السارى 
لا بخفض” الرزق أرض ألم 12 ولا يضل؛ على «صباحه السارى 
ادي امت 

(ب) وقال بعض الشعراء ؛ 
أقول حين أرى كمآ ولحيته لا بارك الله فى بضع وستين 
من السنينة لاما لاحب ولاحيام ولاقدر ولادين 

اا 





الدقراء: 

:(أ) وقال دريد بن الصرمه : 
دعاق أخى والخيل بن وبينه فلا دعاق لم يحدى بقامدد 
فطاعنت عنه الخيل حتى تنبنهت" وحتى علانى حالك" اللون أسود” 
الدذ صراف ؟ 

(ب) ريتك ”2 ازمتمتكلام يمي أتنمنى على يحى الجكاء 
فى طرفى على يحي سباد وفى قلبى على يحى البلاء' 





() وسمناء أخييني 


لا 


(ج) ألم ترف رددت على ابن ليل 2 منيحته20 فعيئلمتة الآداء 
وقلت لشاته لما اتنا رماك اقه من شاتر بداو 
### لد 
السثار : 
(1) سناد الردف : 
اذا كنت فى حاجة مرسلة فارسل حكما ولا توص 
وإن باب أمر عليك التوى شاور ليآ ولا تعمد 
(ب) سناد التأسيس : 
با دار مسية اسلى ثم أسلى 
تدرف هامة هذا العالم 
(ج) سناد الاشباع : 
يانخل ذات السدر والجراول7؟ 
تطاول ما شنت أن تطاوّلى 
(د ) سناد الحذو: 0 
ألم ئران تتلب أهل عر جبال ماقل ما 
شربنا من دماء بى تميم 20 بأطراف القنا حتى دوينا 
(ه) سناد التوجيه : 
أكا ينعتى تبصرنق ععركن الله أم لا يقتصد'؟ 
فتضاححكن وقد قلن لها حسن فىكل عين من تودا! 








(1) الشاء الني تسصار للاستفادة من لبنها 
(؟) اراد هنا القباعل القيسية لأنبا هن نسل خندف زودة الياص بن عضر 
(؟) أي الحجارة والمقصود هنا مك2 


-4ه- 


حاتت 

(1) يمثل بيتاالنابفة عيبا فى القافية يعرف ٠‏ بالايطاء» ومعنى ذلك ان 
الكلمة الآخيرة فى البيت الاول قد تتكررت ف تباية البيت الثانى لفظأ ومعنى. 
ولا بعد ايطاء فما لو اتفق اللفظ واختلف المعنى أو جاءت نفس الكلمة 
لفظا وممنى بعد سبعة بيات لانها تمتهر إذ ذاك كا لو كانت فى مفتتح 
قصيدة جديدة ٠.‏ 


ومن مط اتفاق اللفظ واختلاف المعنى ما لا يدخل ف باب الايطاء 


قول الشاعر : 
لو ان ما تتمنى يحكرن منا بطاقله"' 
أهديت جنة ورد وما رآضيت" بطاقنه؟ 


لكتى من دماق نظمت” هذى الإطاقت* 

(ب) وف البيتين التاليين لبينى النابئة نحد عيبا آخر من عيوب القافية 
يعرف « بالتضمين » وهو تعلق نباية البيت الأول بيداية البيت الثانى . ومن 
مط التضمين أيضا قول النابغة : 

وم وردوا الجفار عل عي وم أصماب يوم عكاظ الى 

شبدت' لهم مواطن صادقاتٍ شبدن لهم يصدق الود منى 

لاس 

لمعن النظر فى امجموعة الثانية من الآمثلة , قسم () نحد اختلافا فى 
امجرى «حركة الروى” » فبو تارة كسر وثارة ضم وهذا الاختلاف بين 
الكسر والضم يحدث شيئاً من النشاز يعرف « بالاقواء ٠»‏ 

وتمد ف المثالين التالبين (ب ) و ( ج) عيين أبشع من سابقبماء 
الأول اختلاف بين الفنتح والضم والثائى بين الفتح واللكسر وكلاهما أعظم 


دلوا 


-من الاختلاف بين الضم والكسر ٠‏ ويعرف هذان العييان «٠‏ بالاصراف » 
وان هو فى الحقيقة إلا لون عن الاقواء . 
ا 

إذا استعرضت الآمثلة اليافية وجدت انها تتضمن عيوباً تتعلق بحروف 
وحركات تسبق الروى» فهى تعرف جميعاً بلفظة « السناد ٠‏ وأولا ه سناد 
الردف ٠‏ وذلك عندما يكون الروى فى بيت ٠‏ مرداً , أى مسبوقاً يحرف 
لين وفى بيت آخر من" نفس القصيدة غير مردف أى غير سبوق 
برف لين ٠‏ 

وف المثال (ب) نجد سناد التأسيس فلفظة « اسلى » غير مؤسسة فى حين 
اف افظة , العالم» مؤسسة أى فيها الف تأسيس تسيق حرف الروك 
والدخيل . 

وف المثال (ج) لون آخر من السناد يسمى ‏ سناد الاشباع ٠‏ ومعنى ذلك 
اختلاف حركة الدخيل منك الى فتم وذلك فى لفظى « الجراول ٠»‏ 
و١‏ تطاولى » فالدخيل هنا ء الواوء وحرحككته ف البيت الاو لكسر وى 
الثاف قم ٠.‏ ومع ارن « الدخيل نفسه لا يلنزم » ذان «حركته يحب 
أن تلقرم» ٠‏ 

وف المثال ( د ) سناد آخر هو ه سناد الحذو , أى اختلاف حركة ماقبل 
الردف ففلفظة « "5 ةآينا » القاف ( وهى الحرف ما قبل الردف ) مفتوحة 
فى حين ان الواو (الحرف ما قبل الردف ) فى البيت الثانى مكسورة فاصبحت 
“ألياء الاولى على هيئثة حرف صامت ينما انقلبت الياء الثانية الو حرف مد . 

وف المثال (ه) سناد يطلقعليه اسم ٠‏ سناد التوجيه » أى اختلاف حركة 
ما قبل الروى ف القافية المقيدة على أن هذا ليس بعيب عند الاخفش وقم 
غير قليل من أ كابر الشعراء وإن بداكنكاز طفيف ف الآذن . 





كه 


جا غمر مل الع دهم 
عيوب القافية قسمان : قسم يتعلق بالروى وقسم بما قبل الروى 97 

فميوب الروى أربعة : 

-١‏ الايطاء: وهو اعادة كلية إلروى لفظاً ومعنى لا افظاً خسب وبدون_ 
وجود فاصلة بمقدار سيعة ابيات ٠‏ 

* - التضمين : اعتهاد آخرالبيت الأول على مستول البيت الذى يليه مما يسبب 
انعدام استقلال البي تكوحدة قائمة بذاتها أما اذا كارن البيت الثاىه 
تفسيراً الأول وايضاحاً له فليس هذا بعيب . 

- الاقواء : وهو اختلاف الجرى يضم وكسر وهو أهون من الاصراف ٠‏ 

؛ - الاصراف : وهو اختلاف امجرى بفتح وكسر أو بفتح وضم وهو. 
اقبسم من الاقواء لتقارب مخرج الضمة والكسرة ف الحالة الآخيرة . 

أما عيوب ما قبل الروى عفمسة : 

١‏ - سناد الردف : وذلك بأن يكون بيت مردفا وآخر بدون ردف. 

. سناد التأسيس : وذلك بأن يكون بيت مؤسساً وآخر بدون تأسيس‎ - ٠ 

م- سناد الاشباع : وذلك باختلاى حركة الدخيل من بيت الى بيت . 





: ) وقد نظلم بعضهم عيوب القافية في بيتين شال ( من الطويل‎ )١( 

عيوب قوالي الشمر 'لإماح سبمة 2 على نهم ممناها توكل على الكالي 

سناد واكناء واقوا اجازة 2 وخامسبا الابطا وتضمين اصراف 
والاكفاء اختلاف الروي بحروف متقارية امارج » تمو قول الشاعر ( من مشطوق 
السريم ) : 

بنات وطاء على خد اقيل لا بشتكن علا ما امن 

والاجازة اختلاف الروي بحروف متباعدة حارج »كقول الشاعر ( من الطويل ) : 

الاهل زى اذلم تكن أم مقك 2 بملك يدي ان العكفاء قليل 

رأى من خللية جفاء وغلظة اذا 5م يتاع القلوص ذميم 


الات 


-؛ - سناد الحذو : وذلك باختلانى حركة ما قبل الردى فيغدو حرق اللين 
فى بيت أشبه بالحرى الصامت وفى آخر حرف مدر . 

» - سناد التوجيه : وهو اختلاف حركة ها قبل الروى ف القافية المقيدة 
بالسكون وقد اختلف العروضيون ف اعتباره سناد ( أى عييآ ) 

كلا أطلا» 





وأجازوا للشاعر أرن يقول فى قصيدة واحدة : 


٠ وقول‎ 


-ع التمرين العاشر هم 
هل تجد عيبا فى القوافى الآتية ولماذا؟ 
١‏ - قال ابن هانق" الاندلنى : 
وهب الدهر نقيساً تاسترد ريا جاد لي , لحاسلا 
انها ششة من أخرم 2 قلاكم بول خيلا 
؟ - وقال مود ساى البارودى : 
لا ترهى قول الوشاة فانهم قد أحسنوا فالقول حينأساؤا 
زصموك شمساً لا تلوح بظللة ولقوهم عندى يل بيضاك 








)١(‏ دبوان ابن هاني ( 9ه سب لاو م ) 2 تميق وشرح كرم البستاني ( مكتبة 
بوت » 1985 ) ص تع من قصيدة : 8 وهب الده نفيساً استرد 16 » 
الاق والمادة » وي البيت آضمين لمثل الشبور : شنشنة 
والقول لأني اخزم الطائي . وكان له ابن عاق يقال له اخزم فات وخلف بتين فوانبوا على جدم 
أني اخزم وادموء فقال :, 
ان يني ضرجوني لدم عنشنة أمرنها من أخزم 

يعني انهم أخبهوا أبام ني المتوق » هذهب قوله مثلا . 

(؟) دبوات ممود ساي البارودي ( شرح تود الامام المتسوري أحد علماء الازهر ) 
اج ١‏ سح ١١‏ البيتان التالك والرايم . 





اكد 


- وقال البحترى : 

وف يوم مثويل وقد لمن الحدى بأظفاره أو م” أن ياولا 

دفعت عن الإسلام مالو يصيبه 0 الما زال شخصاً بعدها متضائلا 
- وقال أيضا : 

وهل يشكافا الناس شنى خلاهم وما تتكاذا فى اليدين الأصا بع" 

يجل” اجلالا ويكر هية أصيل' الحجوفيه قوت و اع” 
ه - وقال ابن الروى : 

لولافواكه ايلول اذا اجتمعت هنكل نوع ورق' الث والماء” 

إذآ لماجفلت نفسىمتى اشتملت على" هائئة الجالين غيراء” 
- وقال حسان بن ثابت : 

لا بأس بالقوم من طول ومن قصر 

جم الغا وأحلام المصافير 
كأنبم قصب جوف أنالله 2 مثقب نفخت فيه الأعاصيرة 
- وقال ابن زمرك : 

يباجيرة عدم كريم' | وضليم كله جيل' 

(؟) ديوان الإحتري : (طبمة رعيد عطية » بيروت ء المطبعة الادبية » ١111)ج‏ ؟ 
,1١‏ البيتا الثاني والثا لك من أسفل الصفحة وها من قصيدة بمدح ,با عمد بن بوسف ٠‏ 

(4) تقس للصدر »6 ج ١‏ ص ؟7 البيتان التاسم والماشر من أعلى الصفحة وما من 
قصيدة بمدح يها الفتح بن خاقان . 

(ه) ديوان ابن الروي ( شرح الشبخ عمد شريف ليم ؛ مطبمة السلال » ممر » 
١91‏ ) ج ١‏ ص ١‏ وماحفت : أني لم نبال وهائلة من هال يمنى افزع أو من هال 
القراب بممنى طرحه , واللا لين : تلنية يأل بممتى الجاتب . وغبراء لونها لول التراب؟ ٠‏ يني 
بقعة الارض التي بنهال جانباها بالتراب . وممنى | اذن لا ابألي متى ادفن . والبيتان 
ها من مستهل قصيدته في 8 شهر الول وما فيه من 6 

(1) الماعية الكبرى الدمنبوري » 1171 

(9) مختارات من الشمر الاندلسي » جم وتحقيق الاكتور أءرء نيكل » دار الملل 


للملابيت > بوت 15452 وس 15؟ 





مك 





لا تعذلوا االصب إذ يمك قله قد صا جيل" 
م - وقال أبو عبدالته مد الرصافى : 
الواوقد اكثروا فحبه عذلى: اولم تهم بمذال القدر مبتدّل 
فقلت : لوكان أمرى ف الصبابة لى 
لاخترت ذاك » ولكن ليس ذلك لى. 
4 - وقال أبو جعفر بن سعيد : 
مولاى ؛ فى أى وقحر أثال ف العيش راحه'؟ 
إن م انلها وععرى ما إن" أنار صباحله* 
وللسلاح عيونت ميل نحو املاس 
وكاس راحى ما إن تمل منى راحة" 
٠١‏ وقال ابن ها" الاندلى : 
قولا لمعتقل الربح الرديىة والمرتدى بالرداء المددواق" 
كلالسيوف اللوافجردتكذنب2 وهو الجرد للسيف 


الحقيق"' 
ماكنت احسب ان الدهر يلف لى 
بحاتم » فى الليالى » غير طافت 
أزع قال نمق القمراء .+ 
بعادك الام وقربك آلام وعيثى بينالقربوالبعدأوهام” 





(4) تق الصدرء ص ١66‏ 

(5) تقس لأمدرء ص ١89‏ 

)٠١(‏ ديوان ابن هاني ء ص ص ومم ع 41م و 945 من قصيدة 9 ملوي: الرأي, 
وائئي الاصل 6 يمح بها أ الفرج الشيياني » والابيات من بحرالبسيط ( مقطوع الضرب). 

(11) عد عيد المتعم خفاجى الشمر المربي »6 أوزانه وقوافيه © الطبمة الاولى 6 
مصر 15486 ص ص 4١1و 1١8‏ و59١1‏ 





شك 


اذا غبت عنى فالحياة مواجع تورقنى فيها مجون وأوهام 
١١‏ - وقال أحدم: 
يا حيبى هافنا أشدو فقنام 
هاهنا ذحكرى الآماق والوفار 
٠١‏ - وقال يعضهم : 
الدجى قد جاء واللييل' 
لاترى فى أمسه المين' 
١4‏ - وقال الآخر : 
أنا اشق وحرام أن أرى لذة النوم على العين حراما 
أنا افديما بروحى رافيآ و لتع شللحب ف الدهر جمالا 
١6‏ - وقال غيره : 
أشرقت شل ابتسامات المنى 
المنى الضاحكة اللاق أحبة 
١‏ عمد ساد الناس كلا ويافماً وساد على الاملاك أيضأ عمد 
حمدكل الحسن من يعض حسته وما حس نكل الحسن إلا حمد 
عمد ما أحلى شمائله وما ألذ حديثاً راح فيه عمد 
٠‏ أمنعالم الآملاكأنت أم ان أبن لى ققد أزرى بتمييزى العىئ' 
أرى هيئة انسية غير أنه اذا اعمل التفكير فالجرم علوى* 


سمه ء اصساا 0 





(؟) سس زه١)‏ الصدر انابق تقسدو ص ص 1١4‏ ه١1‏ و5١٠1‏ 
(15) الاعية السكبرى للدمتهوري » ص 1517 
(1) عفتارات من الثمر الاندلي : ص 44 البيتان الاخيرال . 


5-5 


« تمليل تقطيطى لدعزاء القافيز » 


رب صورة أقصح من مقالة ! هذا ما نمتقده وعلى ذلك فقد لجأنا الى 
طريقة جديدة فى ايضاح أجزاء القافية من حروف وحركات ؛ٍ وذلك برسمما 
وتبيان حدودها والإشارة الى أجزائما الختلفة خطوط على نحو ما يفعل طلبة 
العلوم اليايولوجية ن الأجراء الختلفة للجسم الذى يقومون بتشر' 
ودراسته ؛ وقد اخترنا قوافى ثلاثة ابيات لهذا الفرض ؛ وهى : 








(1١)واستيدت‏ مرة واحدة إنما العاجز من لا يستيد 
والقافية هنا : ٠‏ يستبد' » مقيدة بالسكون وغير مردفة . 

)١(‏ بنفسى من لو مر" برد بثانه عب ىكبدى كانت شفاء أنامله 
والقافية هنا ه أنامله » مطلقة مؤسسة وموصولة بها الوصل . 

(>) قال قولا به استحق احتراما وتعداه فاستحق ملاما 
والقافية هنا ه ملاما » ومى مطلقة مردفة بالالف ومنتهية بألف التر نم ٠‏ 

(؛) وأا أمست مواعب ربنا مقصورة فيها على كتاناما 
والقافية هنا وكتاساما » ومى مطلقة مردفة بألف وموصولة ماء الوصل 
ومنتهية بألف الخروج . 
وقبل أن نستعرض الصور التخطيطية نقدم تعاريف موجزة لختلف 

حروف القافية وحركتما بايحاز لنكون على بينة من أمرنا فى تشخيصما 

بصورة مضبوطة : 
أ مروف القافير : 

(١)الروى؟:‏ حرف تب عليه القصيدة وتنب اليه . 

(؟) الوصل : هاء تعقب الروى مباشرة أو حرف فاتح عن اشباع حركة 


دككه 


الروى ؛ وهو لا يكون إلا فى القافية المطلقة » والوصل إما أن يكون 
حرف مد( أ» واءى ) وإماء هاء » شريطة أن يكون ما قبلها متحركا 
وه إما ساكنة أو متحركة باحدى الحركات الثلاث ( الضمة أو الفتحة 
أو الكرة ) . 

(+) الخروج : حرف مد نائج عن اشباع حركة هاء الوصل . 

(؛)الردف : حرف لين يسيق الروى مباشرة وهو إما الف أو واو 
أوياءء 

(ه ) التأسيى : الف يفصل بينها وبين الروى حرف لايلفزم وتلفزم حركته 
ويعرف بالدخيل . وتقع هذه الآلف عادة ىكلية الروى إلا اذاكانت 
كلية الروى مير فيجوز أن تنكون فى لفظة تسبقها ‏ 

(1) الدخيل : حرف متحرك بين الف التأسيس والروى ويحوز أن يكون 
الدخيل مضموماً أو مفتوحاً أو مكسورا . 


ب مرلأث الفاقيز : 


. انجرى : حركة الروى المطلق‎ )١( 

(؟) التوجيه : حركة الحرف الذى يسبق الروى المقيد بالسكون . 

(ع) التفاذ : حركة هاء الوصل . 

() الإشباع : حركة الدخيل . 

(5)الحذو : حركة الحرف الذى يسيق الردف ٠‏ 

(1)الرس : حركة الحرف الذى يسيق التأسيس . 
واليك الآن الرسوم التخطيطية الى توضع هذه التعاريف الاثنى عشر 
كلاه + 


اكه 








« التنريع فى القوانى » 


أقدم أنواع القتواق هى القافية الموحدة التى تنتظم القصيدة من أوها الى 
آخرها وقد يبدأ الشاعر ببيت مصرع عند استهلال القصيدة وهو ٠‏ المطلع » 
فتسكرن القافية فى ماية الصدركا هى فى نماية العجز ويحوز له أن يعود الى 
التصرييع بعدكل سبعة أبيات كاما هو فى ذلك يبدأ مقطوعة جديدة ؛ ولا 
>وزتصرييع الابيات جميماً إلا فى الرجزوف لون منه يعرف ٠‏ بالمزدوج ٠٠‏ 

وقد بدأ تنوتع القوافى فى العصر العباسى لشيوع الغناء وكان تنوع القواى 
أحد متطلبات الغناء الجديد وقد أثر الغناء على التجديد فى الاوزان تأثيره على 
التجديد فى القوافى ولكنتأثيره فى الآخيرةكان أقوى واكثر بقاء وقد بلغ 
أوجه ف الموشمات . وكان الشعراء يلجأون الى القافية الموحدة اذا كانوا 
ينشدون الجلال والى التنوييع فى القوافى اذا كانوا ينشدون اجمال؛ على أننا 
الانرى تنويماً فى القوانى بذكر بعد عصر الموشمات . وببدأ تتويبع القافية 
والتفتن ما بالمزدوج : 





اللزدوج : 

وفيه يعتمد الشساعر على تصريع أبيات القصيدة جميعاً واميز ما يكون 
ذلك فى الاراجيز وافضل موضوعات هذا اللون من القافية التىكان بشار 
وأبو العتاهية من روادها الآوائل الآمثال والحكم والقصص والمنظومات 
العلبية . ولاب العتاهية ارجوزة من هذا الطراز عدتها اربعة آلاف بيت 
وهى النى وسمها بذات الحم والامثال ‏ ونظم ايان بن عيد اميد اللاحق 
كنتاب كايلة ودمنة ( ترجمة ابن المقفع ) .ذا الاسلوب ايضاً ويدخل فى هذا 
الصنف ملحة الأعراب فى قواع د الإعراب للحريرى ؛ ومزدوجة 


جفةاءه 


ابن المعتز فى الشراب ومزردوجة بشر بن المعتمر فى فضائل على' ومردوجة 
أبى فراس ف الله بالصيد , ولاحمد شوق مردوجة بعنوارن «٠‏ رسالة 
الناشئة .237 يقول فيها « عن الرمل 299 : 
كل حى” ما خلا اله بموت*' ذائرك الحكبر له والجبروت" 
وأبح جنيك من داء الحسد حكير حسود قد توفاه الكيد 
واذا اغضبت فاغضب لمظي' شرف قد مس" أو عرض كريم' 
وتجنب فى الصغيرات الغضب*" انه كالنار والرشد الحطب* 
وهكذا نمد ان القافية النى وضعت فى /قصيدة الموحدة القافية لتفصل بين 
بيت وبيت 9 |صبحت ف المزدوج تفصل بين شطر وشطر”؟ وبوسعنا أن 
نعد ذلك الخطوة الاولى فى ما يعرف ب ه المشطر , وفيه يعتبر الشطر الواحد 
بيتآ مستقلة أو مثابة البيت المستقل وقد يكون هثللا أى ذا ثلاثة أشطر , 
ويكون ترتيبه على الوجه الآنى : 
اااسدببب ججد الح...ء 
أو قد يكون مريعا أو عمسا ”* أو مسدسا .. ويعرف فى جمييع هذه 
الأحوال بالمشطر , 
وبمقدورنا أن نسمى الآبيات التى يلتزم فى صدرها قافية وفى يحرها قافية 
اخرى ١‏ بالمثنيات . وقد نحكورن فى كل بيتين أو ثلاثة الى السبعة ومعظم 
)١(‏ الشوقيات ( التاهرة ؛ الطمة الثانية » 1581 )ج ؛ ص مم - زم 
() عسدوج وض ١ه‏ 
(؟) راجم ميخائيل خليل الله وبردي : 2 بدائم المرض »6 ( أحدث وأسبل اسلوب 
لنظم الشمرعلى الابقاع الوسبني ) 8 مطبعة أبن زيدون يدعشق 6 1944 6 ص 53 
(4) لقد سبق أن ألمنا الى موضوع 9 امزدوج 6 ني بحر الرجن » راجم ماذكرناء 
فيكتا يناه هن التقطيمم الشمري والقانبة »© وهو الجزء الاول من السكناب الذي 
بين بدك » س ١١‏ ؤس ٠١‏ ( طبمة بنداد» 15515 ) أوص فوس 1٠١٠١‏ 
( طبمة بيوث 6 1551)ء 
(ه) مقدمة ابن خلدون ( مطبعة المكشاف » بيروت ) ص *مه أعلاها 


لاه 


اشر الاورنى من هذا ااطراز . أما اذا اقتصرت القافية على الايجاز لحب 
كانت مر المقطوعات ؛ ومن المثنيات هذه قول ايليا أن ماضى فى قصيدة 
ونا يس 60 
مالك باهذه لا تضحكين" للحّب الضاحك فى الكاس ؟ 
قالت : نباف ان موج السنينة 2 سيغمر الاقداح والحاسى! 
ويبدو أن عباس مود العقاد من المفرمين بهذا اللون من القافية » فهو يقول 
فى قصيدة ه يوم الذكر : بعد عام .”2 ( من الرهل ) : 
وغداً ندعوك إن جاء غد بلسان امد , أو .. ماذا نتقول؟ 
موعل بمضى ويتلو موعد 202 ورجا منك حال لا تحول 
نحد نفس الثىء فى قصيدة ٠‏ ترجمة شيطان ,0© ويتففن العقاد فى هذا اللون 
يحعل العجز أقصر من الصدر فى قصيدة : ه بعد عام » ”) إذ يقول فيها( ومى 
من الرمل ): 
كاد يمضى العام با حلو التثفى أو توى 
ما اقتربنا منك إلا بالقتى ليس إلا 
وعابح المقاد ما يكن أن يسمى , بالمثلثات » ولعله من القلة اانى عالجت هذا 
اللون فقال فى قصيدة فلسفية عنوانها ٠‏ المعرى وابنه »”* ( من الخفيف ) : 
ا أبى طال فى الظلام قمودى فتى أنت مخرجى للوجود ؟ 
طال شوق اليك فاحلل قيودى 
با أن عالم الظلام عنيف ليس يقوىعليه طفل ضعيف 
فاجزنى مرك ظله السدوة 


)١(‏ الخائل » ( يروكان » نيويورك )151٠‏ م لام 
(؟) ديوان المتادء الثاهرة 6 1١84‏ > ج ناص 4م 








(0 قسذر جمس يعر د يور 
(؛) قهز اج عاص ١4١‏ 
() شدة ج رص عوا 


حدثونا عن الحياة العجاب فلبجنا بحسنها الحلاب 
وظمئتنا الحوضبها المورود 
و يدبع العقاد كا هو واضح من أبياته أعلاه » القرتيب التالى : 
آااس بيات عدبا 


واشيمع من هذا الضرب المربعات والخمسات والمسدسات . 


المربعات « الروبيت » : 

ويب يقسم الشاعر منظومته الى يجاميعكل جموعة مؤلفة من أربعة 
أشطر يقفيها بقافية واحدة ويسير فيها على وزن واحد وما لون يعرف 
٠‏ بالدوبيت ٠‏ وقد اختنى من شعر امحدثين . وبكون حسب الترتيب التالى : 

1اابببب- جججج 

ويفضل بعض الشعراء وم فلة جعل الشطر الثالث مختلف القافية أى يحماون 
الأشطر على صورة : |١اب|‏ 

والدوبيت فى وزنه خارج على بحور الخليل الستة عشر فاسمه فى الاصل 
« الدوبيت ؛ ويعرف عند امحدثين بحر السلدلة أو الرباعى وقد اخذ فى 
الاصل عن الفرس والامم مرحكب من لفظتين ٠‏ دو » الفارسية وممناها 
اثثان و ٠‏ بيت » العربية . ذلك لآن الفرس لم يكونوا لينظموا عليه أكثر 
من يتين وفى بعض التخر>ات ان اصل اللفظة «ذوبيتء -فرفتها العامة 
الى ه درييت» وعلى رأى الدكتور مصطق جواد ان المكن هو الصحييح 
وان اللفظة فى الأصل «دوبيت» -فرفت على ألسنة العامة الى ٠‏ ذوبيت » 
ثم اله بوذيت ء ثم الى ه بوذيه» ثم قالوا د أيوذيهء 20 





ا دصر.ف الرصاني : « الأدب ريسم في عيزات الشمر وتوافه » سن 1١#‏ ه١٠‏ 
١‏ وهو بقل الدكتور مصطف جواد ؛ على أننا لاحظنا ان تفاعيل « الابوذية » تختنف 
عن تفاعيل 8 الدوبيت 6 عفد التقطيم - 
لاع 





وعلى رأى الرصاف ان الرأى الآولهوالاصوب وان تعريها « ذوييتين» 
على نحو ما ورد فى مقدمة ابن خلدون ٠‏ 

وللدوبيت وزن غاص وهو : ( فعان' ‏ متفاعلن ‏ فعولن - 
مكررة مرتين وقد ورد هذا الوزن فى معجم الادباء لياقوت الخوى فى ترجمة 
أن يعلى حمزة بن على بن العين ذرف (ج ؛ ص ٠9+‏ )0 . 

واليك مثالا للدوبيت : 
تفسى الك زائرا | وف الهج إرفا'' با مانس و حدةق| اذا الل إلى هدا 


عدي 





فا متقاطن | فمولن مان فلاله متقاطن | قمران )فوا 
فر بعد ذااك صبح | ابدا 


نكا اناتزاقا مع الصو زح بدا الا ات 








اتن | متفاعلن فعولن |ة َ 
واليك مثالا ثانا بجده فىكتب الآدب : 
ياغصن نقا مكلو بالذهب 2 أفديك من الردى بأى وأنى 
إنكنت اسأت فى هوا أدبي فالمصمة لا تنكرن إلا لني 








1١١6 نفسه ء هاءش الدكتور مصعاق جواد » ص‎ )١( 

ىا اورد الدكتور ابراهيم أنيس في كتابه 8 موسيق الشمر 6 الشطر على اليه التالي . 
ه روعي لك إزار اليل هدا » وهو خار ج عن وزل الدوييت دض العي* اذأثت 
تقطيمه اذ ذاك : 8 فملن ‏ متفاعل ‏ فمولن ‏ فلن 6 . أما اعتراضه في الصفحة 





بيتين انا لين : 

لو صادف نوح دمم عيني غرةا 2 أو صادف لوعتي الخلبل احترظا 

أو حلت الال ما اله صار دكأ وخر مومى صما 
بقوله : « فالشطر الاخي من هين البيتين يخا لف الوزن الذي وصفوء © هشه وارد 
لأث اختلال الوزن ناجم عن خطأ طثيف في التسخ لا يتجاوز اضافة « نام ٠‏ التأنيث 6 إلى 
الفيل « مار 6 وهو تصحبح تستوجبه قراعد اللخ ويستلزمه الذوق ٠‏ وأكبر الظن ات 
هناك خط نسي آخر بي الشطرالتا لك من الثالى التالمي وهو : ه ارحم دتتاآ في سنه قد طمنا » 
أغليس الصحيح أل يكون : ه ارحم دغاً بسته قد طمنا 6 7 


7 


ويدو ان هذا الوزن لا يلاثم 
للف الفارسية الى اخترع فيها . 





اللغة العر بية قدر ما يلاثم مزراج 


لمر بعاث الل عتياد يز 
أما المربعات الاعتيادية منغير وزن الدوبيت فكثيرة فى شعرنا الحديث 
ندر أن نجد بين شعرائنا من لم يحاول النظم عليه ولاسها فى الموضوعات 
الوجدانية اتى تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف امضطربة ومن بين 
هؤلاء بطبيعة الخال الزهاوى وشوق والعقاد والرصافى ١‏ ., 

وتكون المربعات حسب الترتيب التخطيط التالى : 





ععة» 
2227ب الدييضيدا] 
وفد نظم الرصافى قصيدته , شاعر البشرء ذا الاسلوب وجعل عدتها 

: ) مربعاً قال ( من بجزوء الحفيف‎ ٠١ 


حقبل © يا أغا مطر» دأحكر' خير «دكر' 
نكر" شاعر البش' خير من قال واتحكر' 


خخ * 





(1) وبين الميل الأصفر سنا التكنتور يوسف عزالدين » راجع تصيدة : ه قدداد قلي 6 
( ديوان آلمان » الالكتيرية ‏ «6ولء ص 4 سساجع ا رقصيدة : ( عبر » 
اقرني الفنجان »© ( ديوان في ضمي الزمن » الاسكندرية » 158٠‏ » 
الصفحات + س هو و مه س 5١‏ ع التوالي ) وقصيدة : 2 الزا © ( دبوات 
هاب المياة » دار المل الملايف 6 بيرت 6 1584 ) ص 4ه سوه . 
(؟) ديوان الرصاني ( ممر 1549 ) ص 5587 وحيهل : أ قمل أمي ممتاء 2 أقبل . 
55 





تحتل أما اللا أنمى ذحكرى أب العلا 
د 


شاف ميزه اق صوراً غرر" 
ومن أمط المربعات قول الشاعر”9© : 

ظلام اللبلى قد اطبقا فم ياطفل لا تقلقا 

يعود الدور والرونق' آذا هاالله ابتقانا 
ومنه ايضاً قول حافظ ابراه 9 : 


أعيدوا مجدنا دنياً ودينا 2 وذودواعنتراثالمسلينا 
فن ينو لفسير اقه فنا ونحن بنى الفراة الفاغينا 
لماع 


ملكنا الآمر فوق الارض دهرا- وخل.دنا على الآيام ذكرا 

أق عير فأننى عد ل كسرى كذلك كارن عبد الراشدينا 
ل ايا فا 

جبينا السحب فى عبد الرشيد وبات الناس فى عيش رغيد 

وطو“قت العوارف كل ججيد وكاف شعارنا رفقاً ولينا 

وللعقاد فى هذا الاون قصيدة بعنوان ‏ دعابة » يقول فيها 29 : 

تجلل نج الاج فانتثر 22 ولاذ الظلام بأعلى الشجر' 

فيا انجما نافرات الغرد أفيكن» حب نا قد نفر' 
ماع 

تضوكع ©“ مسك الربسع القشغيب وغنى الهام لنا من قريب 

وهذى المسدام نآين الحبيب؟ وهنذا الظلام فأين القمر؟ 





34 يراجع ميخائيل الله ويردي : بدائم المروض ع ص‎ )١ 

(؟) إراجم اسحق مومى المسيتي وقايز علي القول : المروض اليل 6 مطبعة بيت المقدس » 
القدس + 3437 لوج ؟ ص ص لولس .15 

(؟) ديوان اامتاد مم 86؟5١1)‏ كم (4)اقح 


د هلا 


ولشوق من هذا الطراز قصيدة ه تحية للقرك .267 يقول فيها : 
بحمد الله رب العالمينا وح دك يا أمير المؤمنينا 
لقينا فى عدوك ما لقينا لقينا الفتتم والنصر المبينا 
جاجع 
م شهروا أذى وشبرت حربا فحكنت أجل” اقداماً وضربا 
أخذت حدودم شرقاً وغربا وطهرت المواقع والحصونا 


امات : 

الخمساتكا يدل اسمها عبارة عن قطع تتألفكل واحدة منه! من خمسة 
أشطر , الاربعة الاولى ذات قافية موحدة والخامس بثابة اللازمة النى تتكون 
لها قافيسة خاصة ما وقد يدخلها التصريمع أو التقفية مع الاشطر الاربعة 
الاولى فى المقطع الاول فتسكون الأشطر النسة الاولى كلها منقافيه واحدة 
ويعرف الشطر الخامس بعمود القصيدة والترتيب التخطيطى لها يا بلى : 


جه 1 














وقد نظم حافط ابراهيم بهذا الاسلوب 








)١(‏ التوقيات : ج ١‏ سن ص .سم س وعم 


شكلاءت 








والياس فرحات قصيدة بعنوان : ه بين الطفولة والشباب » ومعروف الرصاى 
قصيدتين بعنوان ٠‏ الفقر والقام .297 وه ايقاظ الرقود ”© واليك مثالا 
من ثانيتهما ‏ يقول الرصاف ( من الوافر ) : 
الى م أنت تهتف بالنشيد وقد أعياك ايقاظ الرقود؟ 
فلست وإن شددت عرا القصيد بمجد فى نتشيدك او مقيد 
لان القوم فى غى بعيد 
اذا أيقظتهم زادوا رقادا. وإرت أنمضتهم قعدوا وثادا © 
فسبحان الذى خلق العبادا كأن القوم قد خلقوا جمادا 
وهل يخلو اجماد عن امود ؟ 
وهذا بطبيعة الحال أشيع أنواع المخسات وأعنبا وهو الآصل الذى 
تطورت عنه الموشحات ؛ وهناك نوع أندر وإنكان مستعملاً عند بعض 
الشعراء إلا أنه دورن النوع الذى ذكرناه منزلة ويكون عخططه على 
الوجه التالى : 





ومن هذا النوع قول الياس فرحات ( من الرجز ) ”4 





١١6 ديوان الرصاني ( عصر » 1345 )سس ص 4؟ سس‎ )١( 
١؟؟‎ - 1١51 (؟) تقس الصدر ص ص‎ 

(») أي متمبلي متأنن . 

(4) يراجم الاكتور ابراهيم أئيس : موسيقى الشمن اس 44؟ 


هلالا 


ظلتتى ظلتى . يا دهفم” هاذاتشا , هل لك عندى ثأر*؟ 
كأرن دمعى فوق خدى ره كأن صدرى من سقاى شعر” 
وكل ضلع من ضلوعى شطر” 
عباء 
قد صرت من حزنى وامتعاضى كالميكل المادى الى الارباض 
إن أذكر العرد اللذيذ الماضى يختلط ال واد بالبياض 
وتمطر العين على الانتقاض 

اللسويزات : 
ظبرت المسمطات بعد المر بعات والخمسات إلا اذا ثبت أرن المسمط 
المنسوب الى امرى" القين هو من نظمه حقاً وليس بمنحول ٠‏ وهو الذى 
يقول فيه ( من الطويل الصحييح الضرب )37© : 
توهمت من هند معالم أطلال عفاهنطول الدهر فى الزمنالالى 
مرابيع من هند خلت و«صايف ‏ يصييح بغناها صدى وعوازف 
وغيرها هوج الرباح العراصف وكل مسف ثم آخر رادف 
بأحمم من نوء السماكين هطسال 
يكون رسمه التتخطيطى على الهيثة التاليه : 





)١(‏ اسحق مومى الحسيني 6 سبق ذكره » ص 110 والتكتور اراهيم أنيس + سبق 
ذرءوس ص وهم -5م؟ 


5-5 


وقد نظم الرصافى قصيدة من هذا الطراز بعنوان «الارضء ( “من 
بحر الرمل ) : 
خبر فى الارض أوحته اسم لآولى العم براسل الفحكر 
أن" هذى الار ضكانت أولا ماترى بحرأ بها أو جبلا 
أو سهولا أو ربى أو سبلا أو رياضاً زهرها افش ما 
من سحابر جادها بللطر 
إنما كانت كتلك الاخوات' من نجوم سائرات دائرات'" 
حول شمس هى إحدى النيرات' ‏ كان" من قبل" عليها 'سدثما 
١‏ حكلة راحدة فى الظر 
وهذا هو أشيع ألوان السمط وإلافان لللسمط انواعاً عديدة » وهو 
يمتبر خطوة ثانية بعد الخمسات لتطور الموثمات ٠‏ 
ومن المسمطات ما يعرف بتسميط الاقطبيع وتكون فيه أجزاء اابيت 
كبا مسجعة بروى” من غير روى” القافية على تو ما نجده عنسد ابن هائىء 
الانداسى إذيقول: 
ملؤا البلاد رغائاً وكتائا وقواضبً وشوازبأ' إن ساروا 
وجداولآ واجادلا '' ومقاولا وعواملة وذوابلاً واختاروا 
وعلى رأى البعض أن هذا الضرب عرف ٠‏ بالمو ازئة » وهو خارج عن صنف 
المسمطات 29 5 





)1١(‏ الشوازب : الخيل الضامية 
(؟) الالادل : الصقور 
(؟) عمروف الرصاني : الأدب الرئسم في ميذان النشعر وقوافيه , ص ١٠١‏ 


قلات 





ال مر مات 

السنا فعلم على وجه التحقي ق كيف نشأت الموشمات ومن هو أول من نظمها 
فالباحثون على اختلاى فى هذا الآمر فنهم من يحمل موطنها الاصلى المشرق 
وينسب أقدم موشح إلى ابن المعنز الذى قتل فى أواخر القرن الثالث للبجرة 
وهو موشح ‏ أنها الساق اليك المشتك ٠‏ وميم من ينسبه إلى المغرب فيجعل 
نفس الموشح لأبى العلاء بن زهر على نحو ما اوردناه فى أدناه ٠‏ ويقول ان 
أول من ابتدعبا هو مقدم بن معافر الفريرى شاعر الآمير عيد الله بن حسن 
المرواق فى الاندلى وهو مايقول به ابن خلدون فى مقدمته ؛ إذ اورد نحت 
عنوان : الموشمات والازجال للاندلى » 21١‏ 

٠‏ وأما أهل الاندلن فا كثر الشعر فى قطرم وتهذبت مناحيه وقنونه 
وبلغ التنميق فيه الغاية استحدث المتأخرورن هنهم فنأ منه سمه باللوشح 
ينظموله اسماطا اسماطآً واغصاناً اغصاناً يحكثرون من اعاريضها الختلفة 
ويسمون المتعدد منها بيتأواحدا ويلنزمون عند قوافى :لك الاغصان واوزانها 
متتالياً فما بعد الى آخر القطعة وأكثر ما تتهى عندهم الى سبعة أبيات 
ويشتم لكل بيت على أغصارن عددها بحسب الاغراض”" والمذاهب 
وينسبون فيها وبمدحون كا "يفعل فى القصائد وتجاروا فى ذلك الى الغاية 
واستظرفه الناس جملة . الخاصة والكافة . لسوولة تناوله وقرب طريقه وكان 
المخت علهايجزيرة الاندلى مقدم بن معافر الفريرى من شعر اء الآميرعبدالله بن 
عمد المرواى وأخذ ذلك عنه أبو عبد الله أحمد بن عبد ربه صاح ب كتتاب 
العقد ولم يظور لا مع المتأخرين ذكر وكسدت موثهائهما فكان أول من 
برع فى هذا الشأن عبادة القزاز شاعر المعتصم بن صمادح صاحب المريه » اهء 





)١(‏ متدمة ابن غلدون ١‏ مطبمة التكشاف ء بيروت ) صص مه -- وه 
(؟) في الاصل : الاغراس ء وأكير الظن انها تحريف « الاغراض © 


مخقاء. 


ويختلف عن الزجل فى انه على الأكثر فصي والزجل عاىة وقد اتببع 
بعض الوشاحين عروض الخليل فى حين ان بءضهم الآخر خرج عليه إذ 
نسج موشحاته على غرار النقرات الموسيقية 99 .. 

وقد قسموا الموشح الى« غصن , و ه سمط , و « قفل » . ويتصدون. 
بالفصن ٠‏ المطلع ٠‏ ويعرف أيضا ٠‏ بالمذهب» وهو عبارة عن سطر واحد 
أو سطرين وه بالسمط ء القطعة النى تعقب الخصن وهو شبيه « بالدورء فى 
الاغان العامية ويتضمن ثلاثة أسطر . 

دينهى الموشح عادة ( بالقفل ) ويكون من نفس وزن وقافية ( الفصن ) 
ويعرف السمط والقفل مجتمعين ( بالبيت ) . 

ومن عادة المتأخرين ان يحعلوا قفل البيت الاخير بلفة دارجة ويطلقون 
عليه اسم (الخرجة ) ,. 

واليك الرمم التخطيطى لما يكون عليه الموشح عادة : 





لمصسكت]1 5 
غصن 
_-- سب 1 فيب 
اه 
01111ظ عب را 
>“ - 5-7 ه 
م 0 مح 4 
6 هه 37 
روي 1 5 
5 بسو ده بو 
قل 
١ 3-3‏ ب 





)١(‏ وقد اكتشف الباحثون علاقة وثيقة 
65 أو الارانين وقد اختلقت الآراء 





ات © و 8 الصوثاتات » 
نت قد وجدت في الغرب أولا حت 





داقاه 


مثال من المو شحات للوزير لسان الدين ابن الخطيب ( هن بحر الرمل ) : 
جادكة الفيث اذا الغيث همى يازمانف الوصل بالاتدلى 
لم يكن وصلك إلا حليا فى الكرى أو خلة الحتلسى 


عاماي 

إذ يود الدهر اشتات المنى ينقسل الخطو عل ها براسم 

زمراً بين “فرادى وثلى مثلدا بدعسو الوفود الموسي” 

والحيا قد جلل الروض سنا قغور الآرض عنه تبرم؟ 
عه 


وروى النعان عن ماء السما ‏ كيف إروى مالك عن أن ؟ 
نحكساء الحسن” ثوبا معلا يزدهى منه بأمسى مليس 230 
وهى معارضة لموشح أنى العلاء ابن زهر : 
أما الساق اليك المشتكى 01 قد دعوناك وإنمتسمع اب 
+ + ة#» 1 
ونديم مت فىغرته اج 
وبشرب الراح من راحته ‏ ج 


كلا استبقظ من سحكرته - ج 
اخ اسن 
جنب الزق' اليه وانكق 20١1-‏ وسقاق أريماً فى أربع ب 
* #*# 





حت وانتقات الى العرق عن طر بق أسسا نيا أم بالمكس وأ كير الظن انها من أصل عربي اقتبسها 
الاور يون من الادب الاندلبي فشاعت في ابطا ليا وفر نسا وانكلترة » وأقرب الارانين 
الى الموشحات المربية من حيث الركب هي الاراين الشكسبيدية ٠‏ 
)١(‏ ابن خلدون : « المقدمة 6 عن ص جمه ل ومه وتحجد الجرء الذي افتبسناء في 
« مختارات من الشمر الاندلي 6 ( جما وسققها الدكتور 3 . 
دار الس للملايب > بييوت 1545 وس 15؟ 





عالقا 


ها “لعينى عشيت بالنظر ‏ ج 
انكرت بعدك ضوء القمر - ج 
فاذا ما شئت فاجمع خيرى  :‏ جم 
عشيت عيناى منطول البكا  ١‏ ويك بعضىعل يعضى معى7!» - ب 


عع 

وقد يكون الفصن أو القفل سطراً بدل سطرين وشطراً مكان شطرين 

"؟ هو واضح من المثال الثاق وقد يطيل الشاعر الاشطر ويقطّرها ؛ وهاك 

مثالا من الموشح ذى الأشطر القصيرة ما نظمه أبو بكر الابيض الوش ساح 
"أحد معاصرى ابن باجه : 

هلد لى شرب داح - 

على دياض الأقاح ‏ 

لولا هضم الوشاح 3 

:اذا أسافى الماح - 

لد مد لة 

أو ف الآصيل' - ب 

أضحى يقول' : - ساب 

ما ايبول سد لاب 

لطبت خسدئ؟ ل لاح 

والتغص0الزوت عن 

عيعةاء افبسال؟ ست ده 


غصن اعتدال ‏ ل د 
ضيه رش ع حا 





7١4 مختارات من الشمر الاندلمي » لبق ذكره » عن‎ )١( 


5 


« فنون السّمس السَمى القم م » 


جا الن جلك )هه 
ات 
جاءق البرغوث وانا نايم (1) وصار على جسمى حايم (1) 
وقاللى شم واناصايم )١(‏ يبحسانى خلص رمضان (ب) 
قلت يابرغوث لا تجاذبنى ( ج) علامك انت مراكينى؟ (ج) 
بلله عليك لا تناعنى (ج) واتركن أنا تمان (ب) 
قال لى انا مانى كك (د) لا اسرك ولا اغكنك (د) 
عداى اليلهمن دمك ( د) والفد يفرجما الرحن (ب) 
قلت له : انا اراعيك (ه) وعند اناس انعد فيك (ه) 
روح لفيرى يشيك (ه) واتركنى الليله نسان (ب) 
كا 

خدودك شمس وعيوق حرها2 وأوصاف البي ككل كاهن حرما 
ياعينك من تصد تنبت حربا بدلالى وتمت عن رد الجواب 
اقرأ الابيات المدرجة أعلاه2 تجدها قد نظدت بلغة بعيدة عن 

الاعراب وقد غلب عليها اانسكين ولكنها مع ذلك أبيات موزونة تصلم 

للغناء فتعم انها من مط خاص . انها كذلك وتعرف ٠‏ بالزجل » وهى واحدة 

“رب فنون الشعر الشعى الآربعة القديمة عند العامة وهى : الزجل والمواليا 

والكان وكان والقوما © . 

)١١ 1‏ براجم 2 الادب الرقيم هص ١١5‏ 

(؟) يراجم أجدافضى » «بذان الذهب في صناعة شمر المرب » القاهر: 4 ١181‏ » 
5202 


-4ه4- 


وأول من ابتدع الزجل هوأبو بكر ابن قزمان ويرجح انها وجدت قبله ٠‏ 
.وهو شعر نظم خصيصاً للفناء وقد عرف فى الشام بالمعنى وفى العراق بالدتابة 
تارة وبالزهيرى تارة اخرى والآولى من الوافر والثاى من البسيط . 

ومع أن الزجالين قد استعملوا حور الخليل الستة عشر”© فانهم ابتدعوا 
حورا اخرى الى جتب ذلك . 

والشائع فى هذا الضرب من النظم ان يأنى الزجال بثلاثة أشطر متشسامة 
القوافى يعقها شطررابسع تنكون قافيته مختلفة عن الثلاث البإقيات , ولكنما 
بمثابة اللازمة إذ أن روما يلنزم ىكل شطر راببع ممن. القطع اانى ثليه فى 
القصيدة كا فى المثال الثاتى أعلاه وهو من النوع الذى يعرف عند العرانيين 
بالعتابة وبحره الوافر ويحرى على نفس النسق المورد أعلاه أى أن البيت 
يتألف ف الحقيقة من أربمة أشطر أو مماريع ٠‏ الثلاثة الاولى من روى”" 
معين والراببع من دوىة مغابر له ولكنه ملنزم ىكل شطر راببع فى 
القصيدة . ويشيع الجناس عادة فى القوافى الثلاث الاولىكا ترى » وقد 
اختلف فى تسميته بالعتابة فربما جاءت من انها نسجت فى أول أمرها على 
نستى قول جرير ( من الوافر ) : 

أقلى اللوم عاذل والعتايا وقولى إن أصبت لقد أصابا 
هذا فضاو عن أنها تتضمن الثىء الكثير من عتاب الخلان والاحباب . 

وقد ينظم الشعر الزجلى أقفالا' , ولا يزيد القفل الواحد على بيتين فى 
الثالب وفد يحكرن للبيت رويان أحدضا للصدر والآخر للعجر » وفد 
انسوده قافية واحدة على نحو ما يمد عند سكارن جنوب العراق ولاسها 





(1) براحم ممروف الرصاني ء الادب الريم 6 115 
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سمج مر ص البحث م 
فنون الشعر الشعى العرن القديمة أربعة وهى : الزجل والمواليا والكان. 
وكان والقوما . وأول من ابتدع ٠‏ الؤجل» ابن قزهمان ء وقد عرف فى 
العراق بالعتابة وينظم من الوافر وبالزهيرى وينظم من السيط » وتحكون. 
الأشطر ااثلاثة الاولى عادة ءن روى واحد والشطر الراببع من روى آخر 
يلنزم فىكل شطر ابيع ويذلب التجنيس على قوافى الأشطر الثلاثة الاولى ٠‏ 


جز المواليا هم 
أ- قالت جادية من جوارى البرامكة الرثيهم : 
إيادار أين ملوك الارض أين الفرس ؟ 
أبن الذين وها بالقنا والتراس ؟ 
قالت ترام رمم' تحت الاراض الدارس"' 
خفوت بعد الفصاحة ألسنتهم 'خرس' 
ب- وقال صن الدين الحبل : 
من قال جودة كفوفك والحيا مثلين 
اخطا القياس وفى قوله جمسع ضددين 
ماجدت إلا وثغرك ميتم ياذين 
وذاك ما جاد الا وهو باك المين 
ج.- وقال أيضاً : 
ان الصوارم مازالت بأيدينا تميس 'عجباً . ومتز القنا لينا 
ومجسد أعلامنا فى الئاس يعلينا بيض صنائمنا » سود وقائمنا 
خضر مرابعنا » حمر مواضينا 


لكف 





د وقال بعضهم : 
هاى راح راح ياقلى شكوتك قه قسمتك جحكده تقدرتقول اسلاه 
ماقلت لك فضبا هددتى بالاه يا ترىانصحكوالا اتركك بحروح ؟ 
القدر شا فكده ؛: جوا الفؤاد ولا 
+اعام 
تأمل الامثلة الاربعة تيجدها جمبه] عدا الآخير منها من بحر البسيط ؛ وانها 
بلغة فصيحة عدا الاخير أيضا وانها بلغة معربة باستثناء المثال ٠1١‏ فقد غلب 
عليه التسكين ؛ والمثال «دء إذ نظم باللئة الدارجة . 
هذهكابا مثل لوثاً من النظم يعرف «٠‏ بالمراليا» قيل ابتدعه بض أشياع 
البرامكة وأتباعيم بعد نكبتهم فقد حرم عليهم الرشيد رثاءم باللئة الفصحى 
فراحوا برثو'بم وينوحون عليهم بلفة غير معر بة أى بما يشبه العامية وينوون 
مقاطعوم بدبارة : . يا موالينا !, فعرف هذا اللون ٠‏ بلمواليا » وقيل بل سبب 
النسمية موالاة قوافيه بعضما بعضا . 
وتجد ف المثال ٠اء‏ أول ماورد من هذا الفن على لسان جارية مرن. 
جوارى البرامكة , 
ونظم «الموالياء على الاغلبٍ من بحر البسيط والفاظه ساكنة الاواخر 
و بعضبا ما يستعمله العامة ء ويكون تركييه التخطرطى على الوجه الآتى : 
ع 1 ع 
١‏ حتتسوس يد 












أى أن مصاريعه الاربعة متشاية هن حيث الروى وقد تطور عنه تركيب 
آخر لا بختلف عن سابقه إلا باضافة مصراع خا.س من نفس الروى الى 
المصاريع الاربعة الاولى ؛ مع تغيير الروى ف الشطر الثالك فيحكون 
التركيب : 


ااه 


وهذا النوع فضلاً عنكونه غير معرب فب وأشد اغراقاً فى العامية . وقد يكون 
الضرب وذان ( فاعلن ) و ( قعلان' ) أو ( فئلان ) . 

وقد ذكر انحبى فىكتابه : , خلاصة الاثر . أن أهل واسط أول »ن 
ابتدع المواليا واستعملوه فى الوصف والمديح وسائر الاغراض واغرم به 
مواليهم وعبيدهم وفلاحومم ثم انتقل منهم الى البغداديين الذين شذبوه وهذبوه 
ولطفوه فعرفوا به دون غيرهم . وهذا الذى حدا بصئ الدين الى الى أن 
.ينسبه الى الزراع البغاددة الذين يسقون مزارعهم بالدلاء ويغنون . 






وقد بق اسم ٠‏ الموالياء فى العراق الى بوم الناس هذا إلا أنه حرف الى 
« ا لو "ال » وتركي هكزكيب ٠‏ الزهيرى ٠‏ ولو ان هذا الاخير أصببح يم 
سبعة أشطر تسكون الثلاثة الاولى من روى والثلائة التى تليوا من روى آخر 
والشطر السابمع المفرد من روى الاشطر الثلاثة الاولى فيحكون الزكيب 
التخطيسى كاهل : 


الزميرى 


7-0 الكان وكان 6م 
مستفءلن - فاعلاتن ‏ مستفعل - مستفعل" 
مستؤءلن - فاعلاتن ‏ مستفعلن - فملان" 
د مذ له 0 
با قاسى القلب مالك تسمع ما عندك خير 
ومن حرارة وعظى قد لانت الاحجاد 
انيت ما لك وحالك ىكل ما لا ينفمك 
ليتك على ذى الحالة تقلع عن الإصرار 
اذا ما تأملت ف الابيات الواردة أعلاه والتى أوردها الابشيهى فى 
« المستطرف» وانحبى فى« خلاصة الاثرء تبينت انها من نظم واحد ومن 
قافية واحدة » غير ان الشطر الاول من البيت أطول من الثانى ولا 
تنكون القافية فيه إلا مردفة , 
وينسب فضل اختراع هذااللون الى البغداديين وقد معو هكذلك لاستم الهم 
اياه فى نظم الأساطير والحكايات الخرافية إذ يقولون فيه : (كان ركان ) 
للدلالة على انها روابات لا أصل لها ولا سند . وقد استعمل هذا الضرب 
فى اللواعظ والحك ونظم فيه لثم فضلاء من أمثال ابن اللجوزى وشمس الدين 
الكرن . 





محتقا غير ه: الع دم 
الكان وكان شعر من وزن واحد وقافية واحدة إلا أن صدر البيت 
أطول من يزه ويحب أن تسكون قافيته مردفة وهو يستعمل فى الحكايات 
والاساطير ويبدأ رواته ومنشدوه بقوهم : «كان وكاف »ء قبل الشروع 
بتلاوته للدلالة على منحاه الاسطودى ٠‏ 


لبر 


-© القوما #م 


١ -_-‏ - 
مستفعلن - فاعلان" مستفعلن ‏ فاعلان 
أو 
ستفلن ‏ هلان ١‏ ستفعلن ‏ فعلانة 
قال الابشيهى فى مدح بءض الحلفاء ليسحر فى رمضان : 


لازال سعدك جديد دام وجدك سعيد 
ولا برحت مبئا بكل صوم وعيسد 
1 + 


فى الدهر انت الفريد وفى صفاتك وحييد 
والخلق شسعر ملقح وانت بيت القصصيد 
حت 
وقال ولد لابن نقطه مخاطبا الخليفة الناصر : 
يا سسيد السادات لك بالتكرم عادات" 
انا بي ابن تقطسسه تعيش أبويا مات' 
اقرأ الابيات الاربعة الاولى نحدها من وزن واحد وقافية واحدة فهو 
شبيه بالسكان وكان من هذه الناحية إلا أنه كان يستعمل للإنشاد فى رمضان 
لتنبيه النائمين لتناول السحور . ويختلف عن الكان وكان أيضاً فى أن له 
وذنين أولا مركب من أربعة أقفال ‏ ثلاثة منها مقساوية فى الوزن والروى» 
وثانيهما من ثلاثة أقفال تلفة الوزن متفقة الروى فيحكون بذلك القفل 
الارل أقصر من الثانى والثانى أقصر من الثالث . 
والتخطيط الاسامى للنوح الاول المشبور هو : 


د عقب 








أقفال » الاول والثاى والراببع مثها من نفس القافية 
ويترك الثالك دون قافبة ولذلك أشرنا اليه بعلامة استفهام وتلقزم نفس 
القافية فى الاشطر الثلاثة مزكل قفل وف القصيدة بأمسرها , 

وهذا اضرب أيضا من اختراع البغداديين أيام الدولة العياسية وجاءت 
النسمية من قول المفنين المسحرين ليعضهم البعض وقت القناء + قوم 
تحر" قوما . 

ويقال ان مبتدعه رجل اسمه ابن نقطة وانه ابتدعه للخليفة الناصر . وقيل 
كان لابن نقطة هذا ابن صغير فلاامات أبوه أراد أن يحصل على نفس 
الامتيازات التىكانت للاببه عند الخليفة فاتنظر حتى <ل شمر رءضان فوقف 
هو واتياع أبيه أمام قصر الخليفة وغنى الابيات الى أوردناها أعلاه ( القسم 
الثانى ) فطرب له الخليفة وأجرى له ضعف جراية أبيه ٠‏ 

-0ج مر ص: ابعث م 

القوما لون من الشعر الشعى ذو وزن واحد وهو مستفعلن ‏ فعلان 
( أو فاعلان ) وقافية واحدة تنتظم جمبيع الأشطر عدا الثااثة م نكل قفل 
إذ نتكون حرة وله وزن آخر ذو ثلاثة أقفال بعضها أقصر من بعض وعتلفة 
فى الرزن ولكنا متفقة فى الروى ٠‏ 


6م ةاصد 


لوك 





ْ») فنون الشمر الام بالد و زان والقوافى « 





: ) قال بديع الزمان الهمذاق ( من البسيط‎ - ١ 
يكاد يحكيك صوب الغيث منسكيا لو كان طلق احا يمطر الذهرا‎ 
والدهرلوم يخن والشمس لونطقت والليث لو لم يصد والبحر لو عذبا‎ 
: ) ؟ - وقال المتفى بمدح سيف الدولة ( من البسيط‎ 
يا أها انحسن المدسكور من جبتى والشكر من قبل الإحسان لا قبل‎ 
اقل ؛ اتل : اقطع , احمل , عل" ؛ سل » أعد‎ 
زدء هش ؛ بش ؛ تفضل. أدن ؛ سر ؛ صل‎ 
1 : ) وقال امرق القيس ( من المتقارب‎ - + 
وحرب وردت وثغر سددت - وعلج شددت عليه الحبالا‎ 
ومال حويت وخيل حميت2 وضيف قريت يخاف الوكلا‎ 
: ) ؛ - وقال الحريرى ( من السكامل‎ 
ياخاطب الدنيا الدنية انها شرك الردى (وقرارةالاكدار)‎ 
دار متى ما اتححكت فى يومبا ابكت غداً (تيألها من دار)‎ 
0 
تأمل ببتى الحمذانى تحد فى الييت الثانى منهما ظاهرة خاصة وهى ان الشاعر‎ 
: جاء بمعان مختلفة فى جمل منفصلة متساوية فى الوزن‎ 
والدهر لولم يمن | والشمس لو نطقت‎ 
والليث لو لم يصد | والبحر لو عدذبا‎ 
بالتفويف . وقد اخذ من البرد المفوف‎ ٠ وهذا هو ما يعرف عند الشعراء‎ 
. أى الذى فيه خطوط بيض مخالف ألوانه الاخرى‎ 
) وينطبق نفس الثىء على البيت الثانى من ينتى المتفى ( المثال الثائى‎ 


قات 


ولكن الفرق هنا هو ان اجمل المنفصلة أقصر من سابقتها » بل هى مجرد افعال 
أم تؤدى معان امل الكاملة : 
اقل | ائل | اقطع | احمل | عل | سل | اعد 
ذد | هش | بش | تفال | أدن | سر" | صل 

وهذا أشبه ما يكون بالبرد المذوف ذى الطوط الرفيعة فى حين ان الأول 
أشبه ما يكون بالبرد المفوف ذى الخطوط العريضة . 

ومن ضروب التغويف الآول أيضآ قول الشاعر ( من الطويل ) : 

ولو ان مابى بالجبال لدكبا وبالثار أطفاها وبالاء ل يحر 

وبالئاس لم يحيوا وبالدهرم يكن وبالشمس لم تطلعو بالتجم ل يس 

ومن ضروب اللون الث الحاكى لقول المتنى قول ابن العميثل فى عبد الله 
ابن طاهر ( من الكامل ) : 

يامن يؤمل أن تتكون خصاله كخصال عبداته أنصت“* واسمع 

اصدق . وعف , وبر-. واصبر واحتمل 

واحل : ودار؛ وكاف , وابذل, واتجع 
اخ عا هس 

تأمل الآن بين امرى” القيس ( المثال الثالث ) تحد أن العاعر جع لكل 
بيت منهما أربعة أقسام , الثلاثة الاولى من,! على سجمع واحد قد النزم فيه الدال 
والناء : وردت . سددت ؛ شددت , وذلك ف البيت الاول » والياء والتاء: 
حويت , حميت ء قريت ء وذلك ف البيت الثانى مع النزام اللام روياً فى 
نماية كل من البيتين فى لفظى ( الحبالا والوكالا ) وهذا ما يعرف عند الشعراء 
( بالنسميط ) ونظير ذلك قول الحريرى فى بعض مقاماته ( من المتقارب ) : 

ازمت السفار | وجبت القفار | | وعفت التضار | لاجنى الفرح 

وخضتالسيول |ورضتالخيول| | لجر ذيول | ااصبا والممرح 

ولولا الطاح | الى شرب داح |لماكاتف باح | فى بالأشاتج 


- 5 


وقد سبق أرن ذكرنا فى موضوع «المسمطات» نوعاً آخر يعرف 
بنسميط التقطييع وهوتسجيعكل أجزاء البيت على روى مغاير لروى القافية 
وضربنا لذلك مثالا من قول ابن ها" الاندلى ( من الكامل ) : 

ملؤا الإلاد رغايا | وحكتائيآ | وقواضباً | وشراذبا | إن ساروا 

وجداولا | وأجادلا | ومقاولآ | وعواملا | وذوابلآ | واختاروا 
وقد سعى بعضهم هذا اللون بالموازنة واعتبره مستقلآ عن « التسميط » على أن 
هذا مع اللون السابق أشبه مايكون بالتفويف ذى الخطوط الرفيعة والعريضة 
على نحو ما ذكرنا . 

تأمل الآن قول الحريرى ( المثال الرابع ) تحد أن للبيتين قافيتين مع 
وزنين #تلفين بحيث بمحكن افراد احدهما عن الآخر » فى قول الحربرى 
.كن اسقاط اللككلات الحصورة بين قوسين مع استقامة الوزن والمعنى إذ 
يصببح من مجزوء الكامل فى حين ان الأصل من الكامل : 

يا خاطب الدنيا الدية انما شرك الردى 
دار متى ما اضمكت فى يومما ابكت غدا 

ونظير هذا قول بعض الشعراء ( من الكامل ) : 

واذا الرياح مع العثى تتاوحت هوج الرمال ( تتكين ثبالا) 

الفيتا نقرى العبيط اضيفنا قبل الميال (ونقتل الابطالا) 
وهذا هوه التشريع ؛ وسبب تسمية هذا اللون من فنون القافية بالنشر يمع هو 
كون الشاعر قد شرع ف بيته اللععرى باب يخرج من وزن الى وزن مقارب 
له وهو مأخوذ من قول من يقول : شرتع باب الى الطريق أى فتح باب 
يفضى اليه . 


« من فنون السم و القافيز » 


؟- سمع أحمد بن يوسف قبن تغنى ( من بحر الطويل ) : 
اناس مضوا كانو! اذا ذكر الالى مضوا قبلهم صلوا علييم وسلموا 
ققال أحمد من نفس الوزن والقافية : 
وما نحن إلا مثليم غير أتتا أقنا قليلا بمدهم وتقدموا 
؟- وقال بعضهم ( من بحر الطويل ) : 
رأيت خبال الظل أكبر عبرة لمن هو فى عل الحقيقة راق 
شخوص وأشباح عر“ وتقضى وتفى جيعاً واحرك باق 
فقال عبد الغنى النابلسى : 
(رأيت خيال الظل أكبرعبرة )2 يلوح ا معنى الكلام لاحداق 
وفكل موجود على الحق آي (لمن هو فى عل الحقيقة راق) 
(شخوص وأشباحمر* وتتقضى) وليس لما ما قضى الته من واق 
لا حركات ثم يدو سكونها (وتفنى جميعاً واحرك باق) 
+- وقال أحدم ( من بحر البسيط ) : 
ليت الملاح وليت الراح قد جعلا فى جبة الليث أو فى قبة الفلك 
كيلا يقيل معشوقاً سوى أسد ولا يطوف بحانات سوى ملك 
فقال معروف الرصاف من نفس الوزن والقافية : 
سعى يحاول [سكارى بكأس طلا منكنت قبل الطلا من حبه ثملا 
فقلت إذ نلت منه الضم والقبلا (ليتالملاحو ليت الراحقدجعلا) 
( فى جبية الليث أو فى قبة الفلك ) 
أقول قولى هذا لين من حسد العاشقين ولا حقسد على أحد 


0ق 





لكن صيائة أهل الحسن والفيد (كيلا يقبلمعهوقاً سو ى أسد) 
(ولا يطرف بحانات سوى ملك ) 
ععء 

تأمل ف المثال الأول تجد أن الشاعر أحمد بن بوسف لم يزد على أن جاء 
بيت من عنده » من نفس الوزن والقافية ليتم معنى البيت الذى سمعه من . 
القينة . ان هذا هو ما يعرف عند الشعراء بالإجازة وقد تسكون ١‏ 
اتماماً لشطر أو اضافة لمعنى بيت 
والنسوييغ فأنت حين تيز شطراً أو بد 
؟نمه . فن ذلك ما حدث لانى نواس وأب العتاهية ذات مرة إذ ارسل 
الأول شطرا بقوله ( من مجزوء الرمل ) : ٠‏ عذب الماء وطاباء فطلب الى 
صاحبه أن بحيزه : فرد عليه بقوله : ٠‏ حبذا الماء شرابا» . 






كأنك سوغت رأيه فأردت أن 


عاعا» 

اقرأ الآن المشال الثانى تحد أن عبدالفنى الناباسى استحمن بيدين الاحد 
الشعراء فأراد أن يتوسع فى معناهما فأضاف الىكل شطر من الأصل شطراً 
من عنده ؛ مجر اصدر وصدراً لعجز بحيث أصبح البيتان أربعة أبيات .ان 
هذه العسلية تعرف ٠‏ بالشطير . أى اضافة أشطر جديدة تفصل بين 
أشطر فدرعة . 

ماع 

امعن النظر الآن ف المشال الثالك والاخير يتضح لك أن الرصافى هو 
الآخر قد اتجب ببيتين من اشعر لبعض الشعراء فأراد أن يتوسع فيهما معنى 
ومبنى و لكن الى مدى أبعد من عبد النى النابلمى فزاد على كل شطر مرن. 
الأصل ثلاثة أشطر من عنده تسيق الشطر الاصلى أى انه جعل من كل 
شطرين من البيت الاصلى خسة أشطر وهذا ما يعرف ٠‏ بالتخميس » . 


كك 











يا مر ص الع هم 
الإجازة : هى اضافة شطر جديد الى شطر لشاعر آخر أو بيت الى بيت 
آخر بقصد التوسع فى مبناه ومعناه شريطة أن يكون من نفس الوزن والقافية . 
التشطير : هو أن تضيف الى صد ركل بيت يجا من عندك والى يجركل 
منه صدراً فيصبمح كل بيت بيتين نتيجة هذه العملية . 
التخميس : هو أن تضيف الى صدر بيت من شعر غيرك ثلاثة أشطر 
من نظمك فيصبم البيت الاصلى خمسة أشطر بدلا من شطرين ٠‏ 





-يا فنون شعرية أخرى #- 
عو- 
الملل : 
فيان فعلائن ‏ متفعلن - فعلانان 
فعلن - فعلائن ‏ متفعلن ‏ فعلانان 
| السحر بعينيك ما تحرك أو جال إلا ورماتى من الغرام بأوجال' 
ياقامة غصن نشا بروضة احسان ١‏ بان هفت تسمة الدلال به مال' 
الا 
الروبيث الذأعري : 
فعلن ‏ متفاعلن ‏ فعولن ‏ فعلن فلن متفاعلن ‏ فعولن - فلن 
ب - قال شرف الدين ابن الفارض : 
أهوى”" رشألىّ الآمى قد بعتا مذ عاينه تصيرى ما لا 
ناديت وقد ذهلت”» فى خلقته سبحانك ما خلقت هذا عيثا 
)١(‏ و(؟) الأصل : « أهو 6 ود فكرت 6 ع التوالي واللقظتان لايستقيم »مهماالرزق ٠‏ 
ققد 


00 
الموالبا ( التوع الممرواف بالط عري ) 
مستفعلن ‏ فاعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلان" 
مستفعلن - فاعلرن - فعلارن" 
ج-ياعبد ابى على فمل المعاصى ونوح 
ثم فين جدودك أبوك آدم وبعده توح 
دنيا غرورة تجى لك فى صفة مكب 
ترى حمرلا على شط البحود وتروجح 
المراليا( اللعمانى ) : 
مستفعلن ‏ فاعلن ‏ مستفعلن ‏ قملن" 
مستفعلن - فاعلن - متفعلن ‏ فملن 
د الآهيف اللى بسيف اللحظ جارحنا 
بيده سقانا الطلا لبإ وجارحنا 
رمش رى سهم قطاجع به جوارحنا 
آهين على لوعتى ف الحب يا وعدى 
مجره كراق رحيرن على وعدى 
با خل' واصل ووافى بالمنى وعدى 
من حر مجرك ومن نار الجوى رحنا 
عمس 
الدب ولع ة 
عفان - ممتتفعلة ا- امفنافيلة 
مفاعيلن - مفاعيلن - مفاعيل 
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3 لا عن 'طمم' عائرتك' وانا اخواك' 27 
اطي 29 ابأول "صياحك وانا اخواك © 
انيان انت خوى 7 كلى وانا اخواك © 
اث ما انشد عليك انفد علكه: © 
«اإجاع 
لو تأملت المقطع الأول ١1ء‏ لوجدته من وزن: 
فعان ‏ فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلائان فعلن ‏ فعلائن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان 


تدده سمت ]تفده نت 








.وهو وزن يعرف بالسلسلة لس سات 
17 ات د 
ع سمحي 
أى يكون الشطر الأول والثانى والراابع على روى واحد فى حين ان الثالك 
يكون حرا . 
ول نمثر على أمثلة فىكتب الادب والعروض غير البيتين الأذين أوردناعما 
والشطر الذى أورده الدمنهورى ف الحاشية الكبرى ”27 وهو 
يا سعد لك السعد إن مررت على البان"' 
وقال انه من قصيدة مشهورة » وغير شطر لشاعر آخر : 
يا بدر لمولاك باللطانة هناك 





)١(‏ اخواك : أي آذ منك الاثاوة 

(؟) أي أول من ينجدك وبسلاليك 

(؟) أي أسبح في طب النجدة ولتفظة علاقة بكلمة الهوة 

(4) أي اكت أخا لي 

(0) أي أخوك 

(1) اقتطفنا هذه الابوذيه من مموعة غير مطبوعة للاستاذ جمفر اللإبي 
زلا مهمه 


لكك 





هذا كل ما عثرنا عليه من وزن السلسلة وأكين الظن أنه. فن من الشعر ل 
يستهو الشعراءكثيرآ لذلك انطوى وانفمر مح الاوزان المبملة . 


ع خا 4ه 





ولو تأملت القسم الثانى , ب ٠‏ لوجدت أنه شبيه بالدوبيت و لكن قرافيه 
غير متحدة فقد اختلفت القافة الثالثة عن الاولى والثانية والرابعة ولذلك- 





يعرف ١‏ بالاعرج .. 
ويكون شكله التخطيطى على الوجه الآى: 


ال سحب 





لسلست سس يسيصة 1 
وهو من نفس وزن الدوبيت الذى ينطق عليه قول القاعر : 
ا ا د ع حا ا ا 


عد ]يوط لمع ادك بعد اد ةدا 
ويقول الدمنبورى 7" ان لادوبيت خمس أعاريض وسبعة أضرب : 
الاولى ‏ تامة ثقيلة" ( فعلن .  .‏ ) ولا ضربان : 


الاول - مثلبا ( فعلن ..-) )00( 

الاق مذال ( فعلان . .-ه) 00 
الثانية ‏ نامة خفيفة ( فعلن -- ) وها ضر بان : 

الاول - مثلها ( فلن ) 09 

الشانى ‏ مذال( فعلان ‏ -ه) )4 
الثالثة ‏ بجروءة صميحة وضرما مثلما ( فموان . --) )2( 
الرابعة - مجزوءة محذوفة وضريها مثلما ( فعو . - ) إلى 
الخامسة ‏ مشطورة وضرجا مثلها ( فلن - - ) 048 





(1) ص هه (؟) ميت اثقيلة لمركة المين فيها 


لعغكه 





واليك بعض الآمئلة منه : 
دقم دكم 
“العروض( أ ) اصبح |ت متيماً | حزينآ | بالى الضرب 
(6) 2 فلن | متفاطن | فموان | فلن 
عضن ! ولقد تن | يرت اح | .والى 
فلن |متفاطن | ضوان فلن () 








ياج | مع شوامتى |وياعذ| ذالى قلوا عنذلى فله| س قلى | غالى 
فلن | متفاعلن |فعوان | فطن فملن متفاعلن | فعوان فلن 
(ب) ما اح | سن حى | وما اج |املةة 
)20 ضلن | متفاعل |فعولن | فعلن 
هاا اء | دل قداه” | وما !؟ إملهه 
فملن | متفاعلن| فمولن |فملن )١(‏ 











لايس | محبالوصا ل إلا |غلطاً فىتا ال 
فملن | متفاعلن | فعوان | فملن فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 
(ج) يا من | بسنان ره | حه قد | طعنا 
)1١(‏ 0 فطلن متفاعلن إفعوان| فعان 
وااصا | رم من لحا | ل 
فملن | متفاعلن | فعلن | فلن )١(‏ 
ارحم | دتقآيست نقد |طعنا منح | يكلايصي| به قط|ط عذا 
فعلن | متفاعلن | فموان | فلن فعلن | متفاعلن |فموان | فولسن 
يتبين من أبيات الدوبيت الى قنا بتقطيعها ان علة القطع فى تفعبلة 
( متفاعلن .. -. ) جائزة فى حشو هذا الوزن كائرى ف البيت الاول 
.من « ب » الأهم إلا اذا اعتبرنا ذلك خطأ من الناسخ وصوابه ه حيئنا » ( أى 
-حيبنا ) وهو ما ترجحه . 

















ةا 


ويقسمه صاحب «يزان الذهب22 الى خمسة أنواع وكلبا مضطرية 
الاوزان من صنع قوم ليس لهم المام كاف بالعروض ولا الايقاع الموسيق : 
)١(‏ الرباعى المعرج : 














يامن | هجا احم اب عمد؟ | وسلا 2 ورما اه على اللظى | قتيلا | وسلا 
فعلن | متفعلن | فءوان | فعلن فملن | متفاعلن | فعوان| فعلن 
ماالقو | لاذاسئا | تعزمة ! جله”©؟ ياقا | تله بأو إى ذنب | قتلا؟ 
ا فمولن إفعلن فلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 








دفيه الشطر الثالك خارج عن روى الأشطر الثلاثة الاخرى؟ ان النفعيلة: 
اثانية من الشطر الاول قد أصاما ه الوقص » أى حذف الثانى المتحرك . 
(؟) الريا الخالص : 























أمرى رشا بل | ظه كا لمنا رما | وبسيف لله كا لملا 
فمامن | مدفاعلن | فعوان | ذلن فملن | متفاعلن | فعوان) فلن 
لوكا | نهنالثرا |مقد -!|لمنا ماكا| نك ب | ده سل المنا 
فلن | متفاعلن | قموان | فملن فلن | متقاعل” | قموان | فلن 
وفيه تعتتمد القوافى على الجئاس . 
() الرباعى الممنطق : 
قدقد !| دممجتى غراى! ونشر والقا اب ملك 
فلن | متفعلن ضموان | فعلسن فلن | فمان 
منكا | ن يراك ها ألمااة]حبشر بل اذأت ملك 


فعلن | متفاعان فعوان | فعلءن فعلن ‏ ققضنن. 
وفيه الشطر الأول والثالث أطول من الثانى والرابع وتعتمد قافيتا هذين 





() ص مور سوير 
(؟) في الاصل : «١‏ قتله 6 والوزن لا يستقيم الا حمل الفظة « مقتله » 
يلت 


الاخيرين على الجناس وقد أصاب التفءيلة الثانية من الشطر الاول ٠‏ وقص ء 
أى حذف الثانى المتحرك . 
(4) الرباعى المرفل : 

بدر | واذارأة|هشس!!| أق كسفتورة|قى يو | م أحد 

فلن | متفاعلن فعولن فلن متفاعلن| فلن | فعلن 

عواذ |تاجاله | برب! ]قلق وباخلق | من الى أن 

فلن متفاعلن | فمولن | فملن متفاعلن ! فلن قطن 
وهو كالر باعى الممنطق من حيث القوافى «الجتاس مع اضافة تفعيلة ثالثة 
الى المجز . 
(5) الرباعي المردوف: 
ياهر' | سل الآنا! مجاهاً ! وحجى0" ها اذات لناعز زوهدى إفأىا 5 
فلن متفعسان فءوان فلن فعلن | متفاعل' مستمان| فعلن فعلن 
إيااف ! ضل منمشى بأرض اوسما ياشا فمنا ف!| حشرغدا | غوثا اومدد 
فعلن متفاعان فعولن فلن فعلن متفاعل”' مسته-لن | فعلن فءلن 
وتتوفر فيه م! اشترط فى الرباعى المرفل هن شروط مع زيادة تفعيلة رابعة 
وخامة على العجز , 

عع 

افأ الآن القسم م ( ج.) تجده مم نوع المواليا وقد اختلفت قافية 
المصراع الثالث عن المصارييع الثلاثة البافسة ؛ لذلك أطلقوا عليه اسم 
الأعرج . 

)١(‏ الاصل : 8 ميسلا للانام 6 وهو تركب جد «ضطرب ءن حيث الوزن وقه 
حاولنا تقويمه دون الابتماد عن الاافاظط الاملية قل توفق أكثر مما فنا ون الؤدف 
ان صاحب ميزان الذهب لم بعر الى كل هذه الاشطرابات الصارخة في الوزن بل احكتق 
الاستشياد يما + 


ود 


أما(د) فهونوع آخر من المواليا يعرف ١‏ بالتماق» ويكثر فيه 

التجنيس , وهو يتألف من سبعة مصاريع بدلا من أريمة . 
0 

وأخسيرا تجد فى (ه) تموذجاً من الآدب الشعى العراق المعروف 
٠‏ بالابوذيه » ورا كان أصل اللفظة ‏ أبوأذيه » أى الذى يتحمل الإيذاء 
لمكثرة ما يعبر هذا اللون عن الآلام الثى يتحملها العشاق والخلان وانحبون . 
وهوكا ترى ليس من نفس وزن الدوبيت وإما قد غلبت عليه تفاعيل المج . 

-2 غعرمم "بحث دم 

هناك فنون شعرية اخرى تعرف ٠‏ بالسلسلة ٠‏ ووزنها «فعلن ‏ فعلائن ‏ 
متفعلن ‏ فعلاتان' ٠‏ وأشطره على روى واحد باستثناء الثالك الذى يكون 
تايا د 

والدوبيت الأعرج وهو نفس وزن الدوبيت الاعتيادى إلا أن دوى 
شطره الثالك يكون سائياً كذلك . 

والمواليا ( من النوع الاعرج ) والنسمية نفس السبب الذى أوردناء 
فما يتعلق ه بالدوبيت الأعرج ‏ والمواليا ه النعانى , ويتأاف من سبمة أشطر 
الثلاثة الاولى والسابع من نفس الروى والبقية من روى آخر 
التجنيس . وهنا ك كذلك الفن إل اشم المعروف ٠‏ بالأبوذيه , والتفاعيل الغابة 
عليه هى تفاعيل المرج وقد نأ فى جنوب العراق 8 

جا التمر بن الخادي عشر هم 

بين أنواع الفنون الشمرية فى الغاذجالآتية واشرح أوزانها وقوافيها حيثها 
اقتضى الآمس : 
-١‏ قم يا مقصّر تضركع قبل أن يقولوا كان وكان" 


اك 





للبت تجرى الجوارى فى البحر كالاعلام” 
؟- وعريش' قام على دان" محال رثواق' 
واسدا ابتلع؛ تبان" فى 'غلظ ساق" 


وفتم فذُوا يمال" انسان فيه الفثواق* 
وانطلق يحرى على الصفتاح* ولق الصباح 90 


م غزالة هاج لى تجنا فبت* مكابدا حر نا 
عميد القلب مرتبنا بذكر البو والطرب 
ستى طية غطائلة2- كأن رابا عسزهة 
ينوه تخصرها كفل 2 ثقيلثروادف لبر 
4 - ودقيب يردد اللحظ رد1 ليس يرضى سوى ازديادى يعدا 
ساحرالطرف مذ جنالخوردا ان يوماً لناظرى قد تبدا1 
فتملى من حسنه تحكحيلا 
وتصدى من ذفه فى استباق يمنع اللحظ من جنى واعتناق 
ابأس اللحظ من لحاظ اعتناق قال جفنى اصنوه : لا تلاق 
ات بينى وبين لقياك ميلا 
ه- ياابن الملوك الآلى شادوا مالكبم 
بلة ايض والخلئة السلب» 





(1) الابيات لابن قزمان المنوق سنة 6 8ه ه وقدكان اماء الزمالين فاطبة والزجل 6 
ع معنا فن اخترع في الانداس وذلك سد أن وصل قن الموشعات اورجه ويرمعنا أن تمتير 
الازجال مومعات هامية وقدكترت أنواع الازحال قدركثرة أنواع الم شحات حت بال 
بعضهم قائلا : أل صاءب الف وزن ليس «زسال ويدعى بعضيم ان هدك زملا اسه راشه 
سبق ابن قزمان في اختراع « الزجل © الا تلم يلغ ما يلقه ابن قزمان في هس-ذا الفن 
( زاجم ميزان الذعب اس 198). 

(1) اليثئان في الثال الخاءس لعبي بن المقري 


مهماو- 


ارفع وضع واعتزم وانفع وضروصل 
واقطع وقدم ودم وأصفح وجد وهب 
1- دب أخ كنت به مفتبطا أشد حكن بدُرى صبته 
سكا من بالود ولا أحسه بزهد فى ذى أمل 
7- مازالت الدنيا لنا دار أذى بمزوجة الصفو بأنواع القذى 
من لك با نمحض و ليس بحض” ميث لعض” ويطيب بعض” 
4- ويك يا نقمى احرصى 20 على ارتياد الخقص 
وطساوعى واخلصى واستمعى الاصح وعى 
و- قرم جم تجلى الكروب ومنهم يرجى الجدى إن ضنت الآدواء 
فنداؤم قبل السؤال وأجودم قبل الندى وكذلك الكرماء 


0-٠‏ أشرقت أنوار أحمد واختفت مها البدور 
يا سند يا مسد أنت نود فوق تود 


١‏ قلت" لى إننى سأصليك نار فتحيرت” فى مكان العقابٍ 

حبما أنت لا عذاب «أنى ل تكن أنت؟ى يكون عذابى! 

1١‏ أنتكل الاهل لى إذ أنت حى” 45 فارجم واننطف رققا على 
م فارفق بى وبالطفل لدى* 1 








)١(‏ اال السا بم لأني المتاهية 

(؟) امثال الثامن لمبد النني النابلمي في المدببح 

2ن( انثالى التاسم لسني الهدين المبي 

(4) الثال العاشر أغنية لأولاد النجارالمجازي قايلوا بها الرسول (س) ويأيديهم الافرف ٠.‏ 

(ه) المثالى الحادي عشرهو ترجة بيتين للاستاذ جمفر الاببي عن « الحيام »© . 

() المثال الثاني ععر من الياذة «وميروس ع ترجة البستاني ( راجم مج 4 الامتاذ »> 
الك قخص 4و) 


دكات 


« أوذان الولمين وقوائسم » 











حلت 
المتطيل : 
١‏ لقد هاجاله | نياف | غريرالطر | ف احود 
مفساعيلن | فهوان | مفساعيلن | دون 
ادير المد [غ 1 وعثيسر 
مفاعيان | فعولن | مفاعيلن | فعوان. 
الرثر : 


؟- صادقا ا ىغزالة | احسود | ذو دلال 
فاعلن | فاعسلاتن | فاعسلن | فاعسلاتن 
كلا | زدت حبا | زاد مف | ى تفسورا 
فاعلن | فاعسلائن | فاعلن | فاعسلائن 





الثرائي : 

م ما وقوفك | بالركائب | فى الطلل ‏ ماسؤالك 
فاعلاتك | فاعلاتك | فاعسلن 
لمر ؛ 

ع -كن لاخلا 
فاعلاتنا 
المفسرم : 

ه- على المقل | فعرتل إكل شان ودانط ل منشئت 
مفاعيل” | مفاعلن| فاع لاتن مفاعلن | مفاعي 


اناه 


عن حبييك | قدرحل؟ 











مستحلياً 
ك0 لاد| مسف علن 





قالتصابى مستمرياً ولاحوا 
فاع لاتن) مستف ع لن فعلاتن 








أن تداق 




















المأرد : 

:5- ماعلىس | تمسام دواع بالصد فاشتى 5م ايكا | من الوجد 
فاعلائن | مفاعيلن | مفاعيلن فاعلاتن | مفاعيلن | مفساعيلن 
وذنه مري القصاام : 

2-7 للنون | دائرا ات يدرن | صحرافا 

اعسلات | اعلا قعلات | قاعلا 

فتراها | تنتقينا واحدآ ف | واحدا 

فصلاتن | فاعلائن فاعسلات؛ | فاعلا 
تأمل فى الابيات الستة الاولى النى أوردناها فى صدر هذا الكلام تجد 
أنها ليست من الاوزان السئة عشر التى درستها فى الجزء الأول م هذا 
الكتاب ٠‏ ولكن لو امعنت النظر فيها ملياً وجدت أنما ليست جديدة كل 
الجدة وإما هى مقاوب بحور مألوفة لديك كل الآلفة وهى : الطويل , والمديد 
والرمل » وانجتث ؛ والمضارع ( بصورتين ) ٠‏ وعلى ذلك فقد سبيت هذه 
الأوزان المستحدثة بالمستطيل ‏ والممتد ‏ والمتوافر؛ والمتثد؛ والمسردء 
والمطرد ٠.‏ وتلاحظ ان المتوافر فى الحقيقة ليس مقلوب الرمل بل هو مزريح 

من تفعيلتين ممكوستين للكامل مع التفعيلة الآخيرة ا حذوفة للرمل . 
وقد قلب المضارع على طريقتين فاستحدث منه وزنان جديدان وهما : 
المنسرد : مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ فاع لاتن 
والمطرد : فاعلاتن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيلن 
اقرأ الان البيتين الأخيرين تجدهما عاكاة لصوت المدق عند القصسارين 

ثهما ليسا من أى وذن من أوزان الخليل ولا مقلوب أى منها » وعندما 

الأعترض عل ناظمهم| وهو أب العتاهية أجاب مكابراً: أنا أ كبر من العروض . 


3000-7 








ولكن العجيب أنتا عندما نبحث عن أمثلة اخرى لهذه الاوزان المستحدثة” 
المقاوبة لا نحد لما نبتغى أثراً وأكبر الظن انها من ألاعيب العروضيين وانها 
ليست أكثر من أوزان ابتدعها علءاء العروض فر تلق استحساناً من لدرن. 
الشعراء فاهملت مع ما همل من اوزان اخرى نجدها فى دوائر الخليل الخس .- 


جا غير م: البحث ]م 
استحدث ف العروض العربى يحور وأوزان مشتقة من بحو 
الخليل وهى : 
)١(‏ المستطيل : وهو مقلوب الطويل » وتفاعيله : 
مفاعيان ‏ فعوان ‏ مفاعيلن ‏ فءوان 
(؟) الممتد ‏ وهو مقلوب المديد ؛ وتفاعيله : 
فاعلن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلن ‏ فاعلائن 
() المتوافر- وهو منزيح حرف من الكامل والرمل ؛ وتفاعيله : 
فاعلاتك ‏ فاعلاتك ‏ فاعلن 
(4) المتئد : وهو مقلوب المجتث , وتفاعيله : 
فاعلائن ‏ فاع لاتن ‏ مستفع لن 
(0) المنسرد: وهو مقلوب المضارع ؛ وتفاعيله : 
مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ فاع لان 
(1) الطرد : وهو لون آخر من مقلوب المضارع ؛ وتفاعيله : 
فاعلاتن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيلن 
(7) واستحدث أبو العتاهية وزنآً حاكى فيه مدق القصار وتفاعيله : 
فاعلاتة - فاعلا فاعلات” ‏ فاعلا 


( التوليم فى الدوزان » 


١‏ - قال سم الخاسر”؟ من ارجوزة فى مدح مومى الهادى وفى على 
تفعيلة واحدة « مستفعلن » : 
مومى المطر - غيث بحكر ‏ ثم أنهمر - الوى المرر'؟ - ك اعنسر - 
ثم اأشر*؟؟ ‏ وك قدر - ثم غفر - عدل السير - باق الآثر - خير وشر” - 
نفع وضر> ‏ خير البشر ‏ فرع مضر - بدلا بدر ٠‏ 
؟ - وقال بعضبم على وزن ( مفاعلان ‏ فعولن ) : 
سق طللاآ زوى 
هزيم الودق احوى 
عبدنا فيه أروى 
زماناً ثم أقوى 
ع عه 
وأروى لا حكنود 
ولا فيا صدودٌ 
لها طرف" صيوط 
وبقلجٌ ‏ بروه 
ع- وقال أحمد شوق من وزن ( فاعلن ‏ َكَل" ) : 


بين | عيله والبا نسب“ 
ماه خده شف" عن لهب' 


(1) براجع في سيرته : عمد الحولي » سل المرني » المدد 6ه حزيرات +155 » 
ص ص 4؛أازا- وار 
(1) عديد القوى 
(؟) بإب ( امل ) من 3 يسر» وأسل الئنطة ايقسراء 
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ساق الطلا 200 شرها 2 
هاتها مشت فوقها الحب' 
واي" كه للبم 
عع » 
اقرأ امثال الأول تجده من بحر الرجز والشطر الواحد مؤلف من تفعيلة 
واحدة وهى : « مستفعلن -. -» 
ومن هذا النوع ايضا ما نظمه يحى بن على المنجم من ارجوزة ايضاً : 
طيف أ بذى سلم بعد العدم' يطوى الاكم' 
وقد اختلف العروضيون ف اعتبار مثل هذا الفن شعراً . 
اقرأ المثال الثانى تجده على زنة «مفاعلتن ‏ فمولن» . ومن نفس الفط 
قول الشاعر : 
أشاقك طيف مامه" بمكة أم حاتها 
فهو من منهوك الوافر القطوف وهو من االاوزان انى لم تألفه العرب و 
اقرأ الآن المثال الثالث تحده على زنة « فاعلن ‏ فمَّلّ » وهو مما استحدثه 
ممود ساى البارودى إذ قال من قصيدة ذات قافية مقيدة بالسكون : 
لين من أسا 29 مثل من اجرح" 
أبن من رأى فاسداً 1 
كل من وثى سوف إفتضح' 
ذائرك الاذى الآتى ترح 








واسم لكلل من سعى مح 
وقد وجده عمد المراوى مما يصلح للأأناشيد المدرسيه وقصائد الاطفال فنظم 
عليه أبياتاً . متها : 








)١(‏ الخرة (5) ال 
(؟) أسا بعمنى داوى ومته الآمي أي الطبيب ويوجه أدق الجراح واللفظة قدية وقد ويد 
لها آثر في اللنة البابلية ٠‏ 


تالت 


شاعر ظور* وهو فى الصغر* 
ذو يراعةر تبدع الصور' 
وابتدعت السيدة نازك الملائكة ( تفعيلة «فاعل”,. .) فى ير المتدارك 
استعملته فى بعض قصائدها ١”‏ كا فى قوها فى «طلع قصيدتها ٠‏ لعئة الزمن » 
فى ديوان قرارة الموجة : 
دكن المغرب لوف ذيح 
والاق كابة بجروح ٠‏ 
ووذن الشطرين هو : 
فملن - فاعل” ‏ فاعل” ‏ فملن 
فعلن ‏ قولن ‏ فلن - فعلان" 
تجد ممامس ان انجاه التو ليد ى الأو زا نهو الابتماد عن الب<ورالطويلةوحاولة 
تقصيرها جبد الإمكان مع التتويع فى القوافى . 


جا غم مة الع د 
١‏ من الحاولات الاولى للتجديد فى الآوزان النظم على تفعيلة واحدة 
تمثل شطراً كاملا على نحو ما فعل سم الخاسر وبى بن على المنجم , 
-١‏ ولد بعض الشعراء بحرا قصيراً هو : مفاعلن ‏ فعولن 
+- ولد مود ساى البادودى بحرا قصيرآ آخر تابعه عليه أحمد شوق. 
وحمد المراوى , وهو: فاعلن ‏ فَمّل" 





(1) واج قضايا الشمر للعامر 5 من ٠04‏ 
اااي 


22 الينسم َ«( 

قال عمد بن الخلفة المتوق سنة ١*7‏ هيروخم م فى مدح الإمامين 
الكاظمين 20 : 

أما اللام فى الحب » 

دع اللوم عن الصب » 

فلو كنت ترى7"؟ الحاجبى الزج' » 

فريق الأعين الدعج' » 

أو الخد الشقيق ٠‏ 

أو الريق الرحيق» 

أو القد الرشيق » 

الذى قد شابه الخصن اعتدالاآً وانعطافا » 

مذ غدا يورق لى آس عذار أخضر دب' عليه عقرب الصدغ » 





وثغر أشنب”© قد نظمت فيه لآل لثناباهمن" فى سلك دمقس أحمر 
جل عن الصبغ » 

وعرنين حكى عقد جمان يقققدره القادرقاببنان الخود مازاد عل المقد» 
وجيد فضح الجؤذر مذ روعه القانص فانصاع دوين الوره ٠‏ 

يزجى حذر السهم طلا عن متنه فى غاية البعدء 








© عبد الكريم الاجيلي : البند في الادب المرني » تاريخه وتصوصه ( مطمة الممارف‎ )١( 
شاد ع 14؟1 ه/ 589١م ) سح 57 واين الحلفة هو عمد بن اموافيل وقد‎ 
هاجر أبوه من بنداد واستوطن الملة فزاول صاعة البناء . كال عمد أدبا‎ 
م ودفن في النجف . وكان له‎ ١1851 ه/‎ ١417 برب اللكلام على السليقة توني سنة‎ 
)١ ديوان شمر نادر . وهو مكثر في جي.م ضروب الشمرالقديم . ( البتد ع ص 38 6ه‎ 

(؟) حذف نون الثكنية من لفظة 8 الحاجبي 6 واستعمال لفظة ظ الزج 6 التي حى لاجمم كلام 

اخروج على قواعد اللغة , 
() أبيش الاسنال حسنها 
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ولو تلئس من شوقك ذاك العضد المبرم » 

والساعد والمعصم » 

والكف الى قد شاكات أفلام ٠‏ ياقوت"ء 290 , 

فم أصبح ذو اللب مأ حيران مهوت" » 

ولو شاهدت ف ليتها ‏ يا سعد مرآة الاعاجيب » 

عليها ركيا حقان عاج ٠‏ حشيا من رائق الطب 

أو الكشح الذى أصبح ميضوم] خيلا مذ غدا يحمل رضوى + 

كفلا بات من الرص ء كو"ار من الدعص » 

ومري بردفين ؛ عليبا ركبا من ناصع البلون ساقين , وكعبين أدينين » 

صيمغ فيون من الفضة أقدام » - 

لمالمت بحب فى رن البيد من الوجد اهام » 

أهل تمل أم لا ان للحب لذاذات »" 

وقد يعذر لا يعذل من فيه غر امأ وجوى مات » 

فذا مذهب أرباب الكالات ٠‏ 

فدع عنك من الوم زخاريف الحكايات » 

فك فد هذب الحب بليدا » 

فندا فى مسلك الآداب والفضل رشيدا » 

صه فا بالك أصبحت غليظ الطببع لا تعرف شوقاء 

لاولا تظبر توقاء 

لاولا ثمت بلحظيك سنا البرق اللموعى اذا أومض من جانب أطلال 
خليط منك قد بان » 








(1) القصود ه ياقوت المستعصمي 6 الكانب والخطاط المبامي المشبور وهو من مماليك 
الخليغة المستمصم بن آخر الخلفاء المباسيين في بتداد > توفي سنة 551 ه/54؟1 م 
لقب 8 بقبلة التكتاب 6 وله ه أخيار © و « أفككر المكاء » ٠‏ 


دكككه 


.وقد عرس فى سفح دف البآن » 

ولا استشقت من صوب جماه نفحة الريج » 

ولا هاجك يوماً للقاء من جوى وجد وتبريح » 

لك العذر على انك لتحظ من الخل لثم وعناق » 

وبضم والتصاق» 

وغرام واشتياق.. 

#6 * 

تأمل فى عبادات ابن الخلفة تحدها موزونة مقفاة ولكن الوزن ليس 
٠‏ من بحر واحد على ما تعودته فى الشعر العمودى بل ينتتقل من الرمل الى 
الحزج ويعود الى الرمل وهكذا بطريقة طريفة واسلوب رشيق ولا يتعدى 
هذين البحرين بأى حال من الاحوال ‏ ثم انك تلحظ ان الأشطر غير 
منساوية الطول . إذن فأنت أمام لون جديد من ألوان الآدب » وسط بين 
الثثر والشعر : ولككنه أقرب الى الشعر منه الى النثر . ان هذا اللون الأدبى 
الطريف عراق بحت ويعرف ٠‏ بالبند, ٠‏ و ه البند» الذى أوردناه لك هو 
أشبرها جميماً . 

وقدكان هذا الفن الأدبى الرائق مبملا الى عبد قريب , الى أن قيكض الله 
له من قام باستةصاء تراكيبه وتمحيصها ووضع تفاعيل خاصة به » وقد بين 
أن نسج البند مؤلف من تفاعيل :محكن رصفبا على الوجه الآتى 27 : 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلائن ‏ فاعلائن 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن 

فاعلاتن 





)١(‏ راجع نازك الملانسكة » قضاما الشمر الممامر ع ص ١7+‏ » وقد اقتبستا الخطة المامة 
التفميلات البند من السكتاب المذكور مم ثىء من التحوير ٠.‏ 


م16اك- 


فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلاتان" 

اميد لبط 
مفاعيلن - مفاعيان ‏ مقاعيل" 
مفاعيلن ‏ مفاعيل" 
مفاعيان ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيل 
مفاعيلن ‏ مفاعى 


فاعلائن - فاعلائن 
فاعلائن ‏ فاعلائن ‏ فاعلاتن 
فاعلائن ‏ فاعلاتان" 
مع ع 
مفاعيان ‏ مفاعيلن - مفاعيل* 
مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعيلن - مفاعيل*” 
مفاعيلن ‏ مفاعيل" 
مفاعيلن ‏ مفاعيلن ‏ مفاعى 
وهذا هو المقياس العروضى الاول ٠‏ للبند» 


.ايت 


ويلاحظ ان صاحب البند ينهى تفاعيله ٠‏ الرملية » بتفعيلة « فاعلاتان' .. 
تمبيداآ لتفاعله ١‏ الحرجية » لقرما من منراجها الموسيق > انه ينهى تفاعيله. 
« المرجية , عندما يروم العودة الى التفاعيل ٠‏ الرملية » بتفعيلة « مفاعى » 


لقرا من ضربات تفاعيل الرمل » وهكذا . .. 
كا اف ٠‏ البند » كله ينتهى عادة به 





, مفاعى » وتحتتم ء البنود » 


الكلاسيكية بالراء المسالة أو بقافية مردفة فالإند الذى اقتيسنا منه القطعة 


المدرجة أعلاه يذتهى على الوجه الآتى: 


«المدحى لما قد اصبي المسلك ختاما ٠‏ ويح لها أرجو لى القرداح المعلى » 


مكلا 


. وأنل فيه من النبطة قصدآ , ومزاماً حاش قه غدآ أن يرضيالى لولانى لما 
-غير جنان الخلد داراً و'مقاماً ... 

وقد بق العروضيون فتزة طويلة من الزمن حائرين أمام , السبب 
الخفيف   (‏ ) الزائد الذى يتصدر بعض البنود المشهورة لآن المعروف أن 
٠‏ البند كله من بحر الممزرج .. وأحكبر الث ان ٠‏ البند » كان ينظم ويقراً 
بشكل مدور فكأن" ناية البند متصلة ببدايته . ولنوضح ذلك من البند الذى 
اقتبسنا منه جرثين ؛ فلنأخذ الالفاظ الختامية ونقطعها وشفعبا بالألفاظ 
الاستبلالية بعدها مباشرة على الشكل الآتى : 





غدا ان ير | ضيالى ل | ولاق لد هماغير | جنان الخا | د دارا و 
مفاعيان | مفاعيل” | مفاعيل” | مفاعيل” | مفاعيلن | مفاعيل” 





'مقاما | آي : ي اللوم | عن الصب 
أ مفساعيل | مفاعيل | مفاعيل | مفاعيلن 
نيحد أن السبب الخفيف ف بداية البند إنما هو السبب الخفيف الحذوف من 
التفعيلة الاخيرة ( مفاعى ) فى ختام البند . 

وعلى هذا الأساس يمكن أن نقول ان تفاعيل البند هى : 





| أ فى بداية اند سب‎ ١ 
. زيب امات | حدر اند‎ 
وى نفس التفعيلة السابقة وقد أصاما الكف أى‎ 
مواماة حذف الساببع الساكن وتعد من" أكثر التفاعيل‎ 
. وروداً فى البند على ان تأتى على أساس المعاقية‎ 3 





(4) إن أعند تكن القواق خب . 


كين 


- - | فى خحتام اند ( وقد أصابت التفعيلة علة الحذف : أى اسقاط 
(0) مفاى | الب الحقيف الآخير) . 
ويفضل أن تنكون قافيه التفميلة الاخيرة راء مشالة كا ذحكر نا على نحو 
ها فعل ١‏ معتوق الموسوى ء (6ل١1‏ هدام - بال١‏ زه لولم ) 
فى ختام أقدم بند عثر عليه حتى الآن , إذ قال : « ف خائئة الاعين سراً 
وجباراً 20 . وقد تحكون القافية الختاية مر ميتي بالك ارم أو 
الوصل من نحو قول عثمان بن عمر البكتاشى فى ستة من بنوده 9 

مساء وصباحا - غدوا وراحا ‏ ومن فاق على الناس سماحا - ولم يلق 
من القبر مدى الدهر سراحا - وأولاه من اللطف . .. صلاحاً وفلاحا - 
فوزآ وتجاحا . 

ويبدو ان القداى من شعراء البندكانوا يلنزمون فى الأغلب قافية واحدة 

فى ختام بنودم كافة ٠‏ فعتوق الموسوى اانزم الراء المشالة وعثيان الكتاثى 
الحاء المردفة بالالف كا رأينا ؛ فى حين أن السيد عبد الرؤوف الجد حفصى 
كد ه/ دهدام - عرو هر اءيادم ) النزم قافية اليم المردفة بالاللف 
والقواف الختامية لبنوده الستة التى رأيناها مى © , 








(1) عبد التكريالدميني » البند » صن 4 وصاحب البند هوممتوق « 
ديواته ولده يأم السيد علي خال الذي كات صديقاً 
هذا اك .بوان ب 2 دبوان ابن معتوق 6 وقد طم اسه بوعرهلعليام 
بالطبعة السمدية بالاسكندرية وهي مطبمة حجرية وطيسم كذلك في القاهرة © وب 

بالطيمة الادبية ووقف على هنه الطمة سميد الشرتوتي الاباس آم 
( الفسيلي »البتعء ص م ). 

(2) تق المصدرء ص ص 45 س لاه 

(؟) تفس الصدر ء ص من ١١‏ سب ١5‏ والجد حفمي هو السيد عبد الرؤوف بن المسين 
الحسيني الجد حقعي 6 وجد حقص قرية فى البحرين تبعد عن المناعه بمسافة قليلة وكان 
قاضي القضاة ومعاصرا ااحر الماءلي ومن أصدةثه وقد ترجه ني كتاب 2 تذكرة 
المتبعر.ن 6 وذكر ططائفة من أغماره وله شعر في جوعة ااشي.خ الف الله الجد <امي عه 








دكفكاك- 








مراما ‏ ازاما ‏ تترائى ‏ حساما ‏ الخراى ‏ ضراما 
ويظبر ان هذه القاعدة لم تلقزم عند شعراء البند المتأخرين ؛ على أننا 
نستخلص قواعدنا من رواد القن لا من مقلددهم . 
وهذا الذى قدمناه هو المقياس العروضى الثانى الذى يستطيع الادباء أن 
ينبجوا نهجه فى مزاولة هذا الضرب من اافن . ومنرية هذا المقياس انه ينبت 
كون البند فى أقدم أشكاله مؤلفاً من بحر احرج وحده ٠‏ وهو ما انفق عليه 
الاغلبية الساحقة من المبتمين بالموضوع منذ أ كثر من ثلثياثة عام . 
وهذا المقياس الثانى يطمن رغية اولتك الذين لايزمنون باجمع بين بحرين 
فى آن واحد. 
ويلاحظ أت الزحافات والعلل الجائزة فى بحر المزج يوذ اتباعبا 
فى البند ‏ ومى : 
)١(‏ الكنف : أى حذف الساببع الساكن بنقل التفعيلة من ( مفاعيلن 
)---٠‏ الى ( مفاعيل” .--..) وهو حسن على سيل المماقبة ويمتنع 
فى الضرب ٠‏ 
() الحذف : أى اسقاط السبب الخفيف الاخير من التفعيلة ونقلبا من 
(مفاعيلن . - ) الى ( مفاعى . ) ووز ف العر وض والضرب ٠‏ 
(؟) القبض : وهو حذف الخامس الساكن ونة لتفعيلة (مفاعيلن . - --) 
الى( مفاعلن .  .‏ ) وهو قبيح فى هذا البحر ومتنع فى الضرب 
وقد قال بعضبم انه لا يوز إلا فى التفعيلة الاولى والثالثة . 
(؛) الخرم : وهو اسقاط رأس الوتد الجموع ف مطلع القصيدة بحيث 
أن ( مفاعيلن . --- ) آصبم ( فاعيان --- ) وهو قبييح دون شك 
اعت وله ذكر في ( ثتمة الأمل )محمد بن أني شا البحراني كا ذكر الملامة الحر في 
١‏ الأمل ) وذصصرء الشيسخ عند المصفوري وقل انه شاعر وخطيب وعروضي ومحري » 
له دبواق شمر في امراتي ولقداتح ( السيلي » المند » صثرها)ء 


ةاوه 





ونجده أحياناً فى مطلع بعض قصائد بحر الطويل حيث تنقلب تفعيلة : 
( فعوان . -- )الى ( عوان --) ٠‏ 

(ه) القصر: وهو اسقاط ثانى السبب الخفيف من تاية التفعيلة وتسكين 
ما قبله وبذلك تتحول ( مفاعيلن . -- ) الى ( مفاعيل' .--ه) 
وهذا على رأى الاخفش الضرب الثالث لليز ج 230 . 

(1) الشقر”"» : وهودخول الخرم معالقبض عل تفعيلة ( مفاعيلن  .‏ --) 
قتصيبح ( فاعلن ‏ . -) ٠‏ 

(/1) الخر'ب”': ووهو دخول الخرم مع الكف عل تفعية ( مفاعيلن 
)---٠‏ فتتحول الى ( فاعيل" - - ٠).‏ 

ويعتبر العروضيونكلا من الخرم والشقر والخرب قبيحاً فى بحر المج 9 . 

ولا إستعمل إلا فى حالات نادرة . 

وإجمالا فان نقطة الثقاء «البند» ه بالشعر الحر ء عل ما سثرى فما بعد 
هو أقامة الوزن على أساس , التفعيلة » دون ٠‏ الشطر , وان البند نفسه نمو 
متفرع عن العروض التقليدى دون الخروج عنه”*' ولكننا مع ذلك 
لا نستطيع أن نعتبره شعراً حرآ” إنا هو فن شعرى فانم بذاته . وييدو 
انه ل يكتب داا بأشطر متباينة فهناك بنود ذات أشطر متساوية فى الطول 
كالشعر العمودى سواء بسواء من نحو ما نجد فى بعض بنود الشييخ ٠‏ حسين 





)١(‏ التمتهوري : « الحاعية الكبرى 6 ع سن سن عمس عم 

(؟) ابن عبد ربه : المقد الفريد 6 طبمة لجنة التأايف والتزجبة والثعر » الفاهرة » 
خبددء ج وصض كه 

(؟) تقس اللكان . 

(4) الامتهوري ء سق ذكرء . ص جه واين عبد ريه » المقد الفريد عاج © عن 4884 
(لشا). 

زه) فضا الثم المعاصر ع ص ١55‏ 

(5) قارن ه قضايا الشمر الممأمر 6 ع ١8+‏ ( ألتلها ) 


ةي 





العشارى » ( 116٠‏ ه/لاماز م ...وز ه/رهة! م ) إذ يقول 290 : 








لك التعه | ة والحد' وأنت ال مد الفرد* 
مفاعيل' | مفاعيل” 2 مفاعيل|مفاعيل' 
خلقت الحر | والعيدا لك الآمره | بسلا رد" 








مفاعيان | مفاعيسل" مفاعيل | مفاعيدل' 
تعاليت | عن الاسم تجاوزت | عن الحدا 
مفاعيل” | مفاعيلن 2 مفاعيل'|مفاعيسل* 
ويعتقد بعض الباحثين انه من التجنى على التاريخ أن نجعل الشعر الحر 
طوراً من أطوار البند , فشعر البند هذا شاع ف العراق بل فى الجنوب منه 
لا يتعداه الىغيره » وم تعرفه البلاد العربية ٠‏ بل انه لم ينتشر فى الاوساط 
الادبية إلافترة قصيرة ثم انصرف عنه الشعراء اللبم إلا فى حالات التندر 
والمفاكبة . وبق ما قيل منه فى بطون ١مخطوطات‏ : ولم ينشر من تماذجه ثىء 
إلا قبل بضع سنين فن الإسراف أن نقول ان رواد مدرسة الشعر الحر 
قد طوروا البند » حين نرى أن الشعر الحر قد ظبرت طلائمه عند شعراء 
المبجر ,29 . 








)0 الاجيلي » البتد ء ص 54 وصاحب اند هو الشبسخ حسين بن ملا علي الشا ضمي 
المشاري 6 والمشار بون عفى ما يذكر الآلوسي يسكنول يلدة على الذرات قرب رحبة 
ماك يقال ها المشارة . أرسله الوالي سليان السكبير مدرماً الى البصرة له ترجة مفصلة 
في بجلة ( لئة المرب ) ج 4 من السنة الرابمة بقل عمد بيجة الاثري وفى ج١٠‏ 
من نفس السنة تكن البحث ٠‏ 

وله ترجة ني ( المسك الاذفر ) نحمود شسكري الآلومي » المطبوع جزؤء الاول 
ببغداد سئة ١155٠‏ © وفي 8 سلك الدرر 6 للمرادي . له ديوال مخطوط في «حكتبة 
الآثار تحت رقم 17 يقم في 15137 ورقة خط حيد وفي مكتبة السيد هاثم الآلوبي 
انسخة من هذا الديوان بخط الشاعر » واامشاري جد أني الثناء الآلومي لأمه . 
( البيل هن البتد ص 1016م 1). 

(؟) الدكتور سليم التميمي : ه وحهة الشمر المربي المديث » مسال الاستاف » الهلد 
الحادي معر ( 559و ب 1516 ) مطبمة المسكومة 6 بتداد ع ص 1108# 








اا 





جا مره العث 4 
البند لون من ألوان الشعر يكتب على هيئة انثر وتغلب عليه تفاعيل 
الحرج ؛ وتتكون أشطره متاينة الطول , وفيه التفعيلة فى احور الاسابى 
لا اشطر ؛ ومن أشهر من نظم فيه معتوق الموسوى أحد شعراء القررنف. 
السابع عشر وهو الرائد الاول على ما اثبتت البحوث حتى الآن » وحسين 
العشارى من شعراء القرن الثامن عشر وابن الخلفة المتوف فى الصف الاول 
من القرن التاسع عشر . ويمتاز العشارى على غيره فى ان بنوده أقرب الى 
الشعر العمودى من سواه . 
ومع ان الغالب على البند وزب الهج فانه استهل أحيانآً ولاسها فى 
تماذجه القديمة بسبب خفيف , ما يحعل بعض تفعيلاته أقرب الى الرمل منه 
الى ا مرج . ويختتم البند فى الاغلب الاعم بتفعيلة « مفاع » وبقافية مردفة 
«وصولة بالألف ويفضل أن يكون الروى راء مشالة . 


يط التمر بن الثانى عشر هم 
ذن اابنود الآنية وبين ما فيبا من خصائص وميزات البنود الاصلية : 
١‏ - قال مءتوق الموسوى : 
أها الراقد فى الظلمة نه طرف الفسكرة , من رقدة ذى الغفلة : وانظر 
آثر القدرة ٠‏ واجل”غدق الحيرة . فى خر سنا الخبرة » وارت الفلك 
الأطلس والعرش . وما فيه من النقشء وهذا الآفق الادكن فى 
ذا ااصنع المتقن . والسبسع السماوات ٠‏ فق ذلك آيات , هدى تتكشف 
عن صحة ائيات . 
فهو الآول والآخر . والباطن والظاهر , والقايض والباسطاء 
والباعث والوارث , والعادل والعالم فى خائتة الاعين سرآ وجبارا 90 .. 
)١(‏ التجني : البندء ص ع 


عمقلا 





؟ - وقال السيد باقر الحسيق! : 


ما ليلات وصال ؛ من بديعات جمال ؛ وفسيات شمال , حك نشر أريج: 


من مليح ذى دلال, أهيف القد عكحيل الطرف زاهى روضة الخد » 
مرير الحجر والصد . يشوب المزل بالجد, ويزرى بشذا الندء ولا يلق 
له فى الحسن من ند . اذا ما اختال ما بين حبيه » غروراً من تجنيه » 
أرانا الغصن المياس لآ واعتدالا . 
2-0-5 
لك الفخر لك الفضل بما قلت ء وما فيه تفضلت فأحسنت , وى 
أعلى سناه من ذوى الآلاب والفضل تسنمت , وإن أنت تشفعت » 
وعن حال محبيك الآلى شفهم البعد تفحصت فهم فى نعم الله المكريم 
الواحد الفرد » مقيمون على الاخلاص والخد » مراعون ذمام الود 
والعهد سر وجباراً .؟ 
م وقال عبد الثفار الاخرس 20 : 
حب ذائب الدمع , رماه البين بالصدع , بكى من حرقة الوجد , على من 
حفظ العبد. وخشف ناعم الدء مليح عبل الردف , صبيح لبن 
الوطف, أدار الكأس والطاس . وجاك الورد والآس , لعمرى منه 
خداً وعذارا » ولقد طالت عليه حسراتى بعدما كانت قصارا » فبل 
بجع ما فات» وهيبات وهيوات ‏ فلو تنظر أشياء نظر ناهاء بأيام 
قضيناها ع بحيث ابتسم الزهر ء وقد بلله القطر » فلك اللؤاؤ الرطب ء» 








)١(‏ التجينى : البتدى ص سس +4 و41 وعم 
(؟) هو السيد عبداانفار الاخرص بن اليد عبد الواحد بن وهب 6 وك في الموصل سنة 
155٠‏ ه/٠٠هاء‏ وتولي في البمرة سنة |119٠‏ ه/ ١89+‏ م ودفن في مقبرة 
الامام الحسنالبعري خار ج قضبة الربي( ص عن مقدمة الديوان المطبوع بالا-تا نه 
سنة 1504 8/ 1445م ) وقد ذكر الآلوسي في ( للسك الأذفر ) وءاش في عصر 
الوالي داود وكانت في اساته حبسة وكاد اذا تطق ممتتق بحبل الاحل ء والبند الذي 
أورد ناء مثبت في >لة الإقيف ؟ : 71( راجم الأحري البندء ص وقاسب 5و). 


وز#الاا 





يحيد الفصن مثبوت ‏ وطرف الترجس الفض بخد الورد مبوت . والأآوراق 
"تصفيف , وللورقاء تصويت , ووشى الحسن ف الآفاق مر ومثبوت » 
.وسيف البرق مشبور ‏ وقلب النبر مذعور , وثمل الارض بالازهار جمورع 
ومنثود » فباتيك الازاهير , كأأثال الدنانير . ألا يا أها الساق , لقد 
هيجت أشواق , فياروحى وياراحى ويا علة افراجى ع ويا جسمى ومصباحى » 
.ويا حقاً من العاج , سبانى طرفك الساجى ‏ وقد أودثئنى حبك من طرفلك 
سقما واننكساراً , وقد أجج من وجدى سنا نور حياك ( وايم الله ) نارا . 

أدرها ثمركة نحل” . فقد لذ" ها الوصل ؛ فلا وعد ولا مطل , على ألحان 
سنطور » رخ الم والزير م فان الزير وال" ء يذيل الهم' والغم؟ء وأجد لى 
من ثنايالك , على روض عحيّاك , فاى بك مغرور , ومن نهديك معذور . 
لقد طاب لنا الوقت ع وقد أسعدنا البخت , وغاب العاذل اللاحى ء فاتحفنى 
بأقداحى , وقل لى هو من ثغرى أفاويق من الخر ع حكت ذوبا من التبى » 
وسالت من لجين الكاس إذ ذاك نضارا » بنتكرم لبست من حبب المزج 
سوارا » وتحلت يحلى م سناها لن يعاراء وأذبناها عقيقا , واتخذناها 
حلوةا , أشدبت من وضح الصببح ضياء” وبباء! وصفت حتى حكت وذى 
لسلمان صفاء! 20 , 











(1) ,قصد السيد سلمان القادري الكيلاني بن السيد علي نقيب أشراف بغداد (1290 سس 
ولعزه ل علرور- بوكورم) 


وشلكاه 


« الشم الل » 


معطانآ1 هع17 
-١‏ قالت الشاعرة نازك الملائكة 290 : 
هذه ساعة التذكر 9 
كاد اليل بيك م وئيصنى ملكا 
انها ساعة التذكر. 
والأجراس تطوىكآبة الصمت طيا 
"300 
وأحس الخطى تمر حيارى 
خلف بانى ك1 مررن مرارا 





1١617 عن فسيدة و ماعة الّكرى »6 » قرارة الموجة » دار الآداب » بييوت ؛‎ )١( 
ص /1/0؛ سب 174 ويلاحظ أن القصيدة من الشمر الممودي المتنى والقيء الوحيد.‎ 
الذي اكتسبنه الشاعرة بترتيب قصيدتها عل هذا الومه هو الاكثار من الونفات‎ 
في أجزاء أييائها بالاشاهة الى الوقفات الطبيمبة الني تحتمما القافية .» تحمل التشد على‎ 
الصمت ولتحظات الصمت في الانشاه ومواتمها المحيحة » آثر بلغ لا.يتكرء على أن‎ 
الدكتور سليمالنعيمي وحد -لات خرحت نما الشاعرة منهذه القاعدة هقال : « قرأت‎ 
» كثيراً من هذا الشمر الحر فرأبت أل الوقوف على التفاعيل ليس له ضا بط ولا قاعدة‎ 
» ولا امام المموكا تقول السيدة الملائكة ولا مراعاة الموسىهي النيتحدد عد التفبلات‎ 
واسنا نذهب بمبداً الى الشمراء المتجدبن ويكني أن ذكر أمئلة للخروج على ذلك‎ 








من شمر السيدة تازك نفسها وي ثقول بي قصيدة ( جاممة الظلال ) : 

( وتحن ضسايا هنا تبوع وتمطش أرواحنا الحاثرة وتحسب أل اأنى 
ستملا* يوماً مشاعرنا الماصرء وتجبل انا ندور عم الوم في حلقات 
نجرى"* أنإمنا الآفلات الى ذكريات ونتتظر الغد خاف امصور 


وتجيل ال القبور 2 تمد الينا بأفرعنا البإردء » 
فتلاحظ الما وقفت على عدد من التفصلات قسل أل يكل السكلام والامثلة كنيرة 
لا تحمى في شمرها وشمر السياب وخمر القباني وغيم ( الاستاذ » اليلد اهادي مشر » 
ككورح ججحوررس ووزاء 

(؟) لامظ الوعفة في بدابة التفمية ما جمل التغميلة مدورة عن شطر الى خطر ٠‏ 


جات 


.وأحس الوجوه هيت" من الماضى 
وعادت ملوءة أسرارا 
الخطى والوجوه” 
أسمسباء ألبا فى الدجى تحدق فيا 
الخطى والوجوه با ساعة الذكرى 
وقلية طنى أساه وثارا 
خلف يابى يمر بى موكب الاشباجر 
يستصرخ الدموع الغزارا 
العلى والوجوه , من عمق ماضٍ 
خلته عاد عابراً مطويا 

؟ - وقالت الشاعرة فدوى طوقان 97" : 
وكنت فى يأمى أمد خلفها اليدين 
أود لو بلغتباء لمستها 
شيتآ يمن صدقه بالراحتين 
كانت مراباً فى سراب 
كانت يلا لون ؛ بلا مذاق 
الحب عند الآخرين جف وانحصر 
معناه فى صدر وسأق . 

م- وقال ممد الماغوط © : 
ليتتى وردة جورية فى حديقة ما 








)١(‏ قصيدة 2 تاريخ كلة 6 لفدرى طوقان » مجسل الآداب » أبإر 1551 عت قتشا 
الشم المعامر » ص 165 

)١(‏ خاطرة ه اغنية لباب توما 6 لحمد الاغرط حكتاب 8 حزل في ضوه القمر 6 » مطا بهم 
بجلة شمر 6 يروت 1585 2ت قضام الثمر المدامر » ص ١81‏ 


مككا- 


يقطفنى شاع ركثيبٍ فى أواخر النبار 
أو حانة من الخشب الاحمر 
يرثادها المطر والغراء 
ومن شبابيك الملطخة بالخر والذباب 
نخرج الضوضاء الكسوله 
الى زقاقنا الذى ينتج الكابة والعيون الخضر . 
حيث الاقدام الحزيلة ترتفع دوا غاية فى الظلام ٠‏ 
اع ساس 
أشتبى أن أكون صفصافة خضراء قرب الكنيسة 
أو صلياً من الذهب على صدر عذراء 
تقلى السمك لحبييما العائد من المقهى 
وفى عينيها اجميلتين ترفرفان حمامتان من بنفسج ٠‏ 
عاعامه 
تأمل القطع الثلاث تمد الاولى موزونة ولكنها ل تتخذ الأشطر أساساً 
لترتيب المنظوم وجعلت التفعيلة وحدتم! انحورية وفيا عدا ذلك فقد حافظت 
على , الضرب ٠‏ واستعملت ما سميناه بالمراكز الصوتية ( أو دقة النافوس ) 
فى وقفات شعرية مستساغة وتجد أحياناً قراق من نحو «ملينا وطياء 
وحيارى ومرارا » وأسرارا وثارا وغزار!» فتحس ان الشاعرة متمكنة 
من البجور الخليلية وانما خرجت عليبا بعض الثىء من حيث نرتيب الأشطر 
فى سبيل التجديد لاعن ضعف وإئما عن حب للتنوييع وبوسعنا أن رتب 
النفاعيل على طريقة الطرين فتسكو نك يلى ( وعى من بحر الخفيف ) ؛ 
هذه ساعه التذكر كاد |( ليل يى مى ويصتى مليا 
انها ساعة التذكر والاج راس تطوىكاآبة الصمت طيّنا 
ععده 


وأحس الخطى مر حيارى خلف بانى كا مررن مرارا 


-ثالاا- 


وأحس الوجوه هيت من الما ضى وعادت ملوءة أسرار 97 
الخطى والوجوه أسممباء 1١‏ محبا فى الدجى تحداق فيكنا 
الخطى والوجوه يا ساعة الذ؟ رى وقلب طنى أساء وثارا 
خلف باب ير بى موكب الا 2 باح يستصرخ الدموعالغزارا 
الخلروالوجوهمزعيق ماش ١‏ خلتيه عاد عابر مطسويا ”© 
3 
انك لا تجد الشاعرة قد ابتعدت عن عمود الشعر إلا فى ترتيب الاشطر 
كا قلنا فسكأنها نظمتها حسب الطريقة الاعتيادية فى النظم »م عادت فوزعت 
التفاعيل فى الآسطر بشكل جديد . 
ع انه به 
تأمل الان فى أبيات الشاعرة فدوى طوقارن © تجد انها قد ابتعدت 
خطوة أخرى عن عمود الشعر فق حين أننا استطعنا أن نعيد ثرتيب أبيات 
السيدة نازك حسب الاصول التقليدية فاننا لم نستطع أن تفمل ذلك مع 
أبيات السيدة فدوى وهى من ٠‏ الرجز ء وترتييها التقطيعى كا بلى : 


عدد التفاعيل 
3 متفعلن | مستفعطز | متفعلن | فول" 
4 متفملن | مستفعلن | متفعلن | متفعلن 
2 استفطلن | متفعلن | مستفعلان 
١‏ مستفعلن | مستفعلان 


- 


مستفلن | مستفمان | فعول* 
مستفطن | مستفعلن | متفلن | قمر 
0 مستفعلن | مستفعلان" 
)١(‏ و() التفميك الاخيرة مشمئة : ف قلائن 6 بدل 2 قعلاتن 6 . 


(©) هي آخت التاعر المرحوم ابراهيم عبد القتاح ارقن ومن امرة تابلسية معروقة في 
الاردن رها ديوان 8 وسدي مع الام » - 


اير 





يتبين من هذه الخطة العروضية ان الشاعرة لم تلتزم ضرباً واحداً وهو 
ما تقتضيه الدتة الموسيقية فى الشعر العربى فهى قد استعمات أربعة 
أضرب وفى : 
فعول' - متفعلن ‏ مستفعلان' - فعو 
ولا تسكاد بجد فى القطمة غير قواف ضعيفة وهى : « اليدبن » و ٠‏ الراحتين» 
ووعذاق»ودساقء 
جاعام 

انتقل الآن الى القطمة الثالثة والآخيرة تجدها ذات خيال شعرى عحاق 
وعاطفة شعرية عارمة وفيهابعض التفاعيل التىجاءت اعتياطأو بصورة متنافرة . 

هذا ما يعرف عند فريق مر الناس ٠‏ بقصيدة النثر » وهى تمثل خطوة 
ثالث فى الابتعاد عن الشعر الموزون معنى وموسيق وخيالاً وعاطفة : فهى 
لا تملك من الشمر غير رؤاه المشتتة . 

فالشعر الحر إذن لون من السجع الموزون فى أ كثر الحالات ولاسها 
الناشئين , اسبسغ عليه مظبر الشعر . وتنقصه المقومات ليصبح شعراً عودياً 
ومنها الانتظام فى التفاعيل والقوافى ووحدة التفحكير ؛ فهو طريقة فى 
الأليف اشعرى مفككة وغامضة . بل يصح أن نقول عنه انه محاولات 
أشخاص لهم امكانيات شعرية بدائية لم تعذب ولم ذب ضمن قواعد فنيسة 
معقولة . ولعل سبب عدم تجاحه ان الذبن حاولوه أو الكثرة الكاثرة من 
الذين حاولوه ثم ليسوا منكبار الشعراء بل فى بداية السل الشعرى . 

ويحلو للبعض أن يعتبر الشعر الحر ضرباً غير كم من ه البند»ء لا يتببع 
حتى الواعد الى يتبعها ه البند» ولعل وجه الشبه الظاهرى بين الاثنين هو 
عدم تساوى الاشطر . ويقتصر البند على وزنين هما المزج والرمل١"‏ اللذان 











)١(‏ هذا اذالم تير التفميلة الاولى من الطزج قد أصابها الحزم يزيادة سبب خقيف وأحد 
الى 9 مفاعيلن 6 . 
د قفابي 


يخرجان من الدائرة الثالثة « دائرة المتلب ويختاف عزن الشعر الحر 
ف وجوة أكث مرن1 عرب واحو له 20 
وقد استعار الشعر الحر من الموثمات اختلاف طول أشطره وبذا تخلص 
كو جاغة البمر الخ الاين القافية تنب بل مر عرآعاة الاخاريفض 
والضروب النى تضئ على الشعر العمودى دقة موسيقية رائءة فتفاعيلهمكابا 
تفاعيل حشو لا تفاعيل أعاريض وضروب . 
وتتسكون بحور الشعر الحر من البحور ذات التفاعبل المؤتلفة ومى : 
الكامل, والرمل , والمحزج , والرجز . والمتقارب , والمتدارك, 
بالاضافة الى يجحر ين من البحورذات التفاعيل التلفة , وهما : السريع والوافر . 
وبذلك اسقط من الحساب نانية يحور وعى : الطويل والمديد والبسيط 
(دائرة مختلف برمتها ) والمنسرح والمقتضب والمضارع والخفيف ( أى ثلثا 
دائرة المغنبه ) وم اذاها عن' لهم أن بنظموا بالبحور ذات التفاعيل ال#تلفة 
حم المتمرسون منهم انماء جميمع الأشطر المتباينة الطول بنفس التفعيلة لثلا 
يحدث أشساز فى الآذن فيم اذا ما نظموا فى السرييع مثلاً رتبوا تفاعيليم على 
الوجه الآنى: 
مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن ‏ مستفعلن - فاعلن 
مستفءلن ‏ فاعلن 
مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن ‏ فاعلن .. 
واذا ما نظموا ف البحر الوافر رتبوا النغا 
مفاعلتن ‏ فعولن 








لى بالشكل الى : 


)١(‏ راجم قضاء الشمر العاصر » ص 5ه والواقم ان الشمر المر الذي يزاوله الكني ون 
يعاني من فوضى الاضرب » فليست فيه وحدة الغرب في السكثير الذا لب من الاحيال ٠‏ 
5 


مفاعلنن ‏ مفاعلان ‏ مفاعلتن ‏ فعوان 
مفاعلان ‏ مفاعلان - فعول - 
مفاعلتن ‏ فمولن 
وهو حا كأة واضحة للنظام الذى تجرى عليه الموثحات . 
وهناك نقص ف الشعر الحر وهو عدم وجود العامل الزمنى فى الايقساع 
-فنى ااشعر العمودى تتوقع بعد مضى كذا ثوانى ضربة أو وقفة معيئة أو روي 
معيا ما بمنح النفس متعة ولذة خاصة . ولا كذلك الام فى الشعر الحر» 
فقد اقتبس نكل فن الجانب السائب أو الفوضوى فيه ؛ فقد اقتبس من 
الثثر فوضى القافية , ومن الرجز فوضى التفاعيل وفوضى ازدواج الأشطر» 
ومن الموتحات والبند قوضى طول الاشطر » ومرب السرياليه فوضى 
الأفكار والمعاق. 
اثنالا نكر وجود شعراء برزوا فى هذا الفن أنال السيدة نازك 
الملاائكة وبدر شاكر السياب ونزار قبا ولكن هؤلاء برزوا بفضل ما لديهم 
من أخيلة ومعان لا بفضل جمل التفعيلة الواحدة حور النظم بدلا من الشنطر 
أو الشطرين وهم شعراء عموديون قبل أن يكونوا شعراء ٠‏ التفعيلة الحرة ٠,‏ . 
ومهما يكن من أمى فنحن نرحب بكل حركة تجدديه فى العروض على أن 
توضع لها قواعد وقوانين وعلى أن لايتصو كل ناثىء يريد أن يكون شاعراً. 
انه فوق الةواعد العروضية والقوانين . لقدكان من جراء التساهل مع حركة 
الشعر الحرأن ظورت حركة أخرى اكثر تسيب عرفت ٠‏ بحركة قصيدة النثرء 
ويءل الله انها ليست بقصيدة ولا نثر وإما هى “ادير وهذرمات تقرؤها 
فتجدهاكلمات مرصوفة لا تخرج منها بطائل أبدا . 
واننا التحدى أى شخص يقول بأنه يستطيع أن يعبر بالشعر الحر أو 
بالنثر الشعرى ما لا يمكن التعبير عنه بالشعر العمودى وبشكل أروع وأقرى 
أوانه يتطييع أن يستشبد من الذاكرة ببعض منظومات الشعر الحر على 


ن الات 





نحو ما نستشهد نحن بالشعر العمودى فى مجال الحكة والوصف والغزل . 
وينال استحساناً ! 

على انه عندما نحاول أن نضع الشعر الحر الذى ينظمه الشعراء الموهوبون 
كترف عقلى جديد , وحب قواعد خامة . فى صنف شعرى غاص نجده. 
أقرب الى الموتحات منه الى البند . 

وليس وجود الشءرالحر ف اللفات الافرئحية مبرراً كافياً لنقله الى العر بيه 
لكل لغة مزاجما الخاص وعبقريتها الخاصة النى لا يمكن الخروج عليها ؛- 
الككثيرون من المتشرقين إن لم أق ل كلهم لا يستسيفون الشعر العربى 
ذاالشطرين ولايتذوقونه اطلاقاً وقد طلب إلى' الكثيرون منهم و بينهم الفريد 
كوم وبرنارد لويس ودافيدكاون أناكتب بحوثا اينفيها الأو بيين ولاسيا 
الانكليز منهم كيف يتذوقون الشعرالعربى العمردى . مع ذلك فهم يتذوقون 
كل التذوق الشعرالآورب القائم على اس الشعر الحر . وقد أينت لحم فى حينه 
ان تذوق أى لون من ألوان الشءر كتذوق ألوان الموسيق امختلفة فالاذن 
العربية تنطلب زمناً طويلآ لكى تعتاد ضربات ونقرات الموسوق الفربية ؟! 
ان الاذن الاوربية النى اعتادت ماع السيمفونيات لا تتذوق الاستماع الى 
المقامات العر بية مثلآ . 

إت الشعر الحر بضاعة أوربية والفضل الول فى الدعوة اليه لشعراء 
المبجر فليس هو باختراع جديد فى دنيا الشعر العربى وأشك كثيراً فى دوامه 
وازدهاره فك اخفقت حاولة اللورد الفريد نون فى نقل البحور العربية 
ولاسما البحر الطويل الى العروض الانكليزى فان محاولة الشعر الحر ستلاق 
- وأرجو ألا يكون الآ كذلك - نفس للصير امحتوم إن لم يتدارحكه 
شعراء مبرزون يضءون لاشعر الجر قواعد محكنة لا مخرج عنبا بعض 
المشاعر , نحي ريو فته بأى تمن كان ولى على حسا ب كرامة- 
اللغة المربية وثرائه! الآصيل !.ء 





اكه 


م التمر بن الثالث عشر م 
أ ما فى تفاعيل وخصائص الآمثلة الآتية من : الشعر المرء؟ 


ب هل تجد خلطاً بين «الشعر الجرء و «الشعر المرسل» فى بعض 
المقاطع النالية : 


م« 2 أنا فى الحضيض 
وأنا ريض 
أفلا بد تمتد نحوى بالدوا 
وثبث فى جسمى ملامسما القوى 
وتقلنى من هوق نحو الذرى 
فأسير مستئد؟ عليبا فى الورى 
درل إعيد 
وانا رحيد 
أفلا رفيق أو دليل فى الطريق 
أنلا سلاح أودعاء من صديق 
وار تاه لمن سير بلاوطاب 
بين القغار وقد تعلل بالسراب”© 
-* ا محت” طوق الياسمين 
فى الآرش محككتوم الاين 
كالجثة الريضاء تدفمه جموع الراقصين 
وم فارسك اميل بأخذه فتمانمين 


جر 
() -الابيات لنسيب عريضة ( يمه الاستاذ ء اليلد 1١‏ ص ١58‏ ) 


ت اا 


لاثىء يستدى أنحناءك , ذاك طوق الياسمين 600 


«الجبول» 


حنينى حنين غريب 
دفين دفين الضلوع 
ووجدى وجد حزين. 
كثيبكثيب الدموع 
وشوق شوق حبيب. 
كسير كسير الخشوع 
أحاسين نفس لتلك الزبوع. 
الى عالم جاهل سره 
ومستةبل غامض أمره 
أحقا موت ؟ 

ونمى تراب | 

وذكر التفوس 


سيغدو سراباً 206 
« الحسنون » 
« أماه أين أفى ؟ ماذا يليس فى القراب البارد ؟ + 
الطفل مذى ليس يدرى انه لنبى الكفن 
٠‏ ياطفل ان أباك تند فقد الشعور 
كالئاس فى هذا الؤمان الجاحدٍ 





155 » الابيات لنذار فياني » قضايا اشم اللماصر‎ )١( 
(؟) الاكتور يوسف عز الدين : « اث المراة 6 عن من ل سس وبو.‎ 


ا 


فعلام تسألنى ؟ 

فالحرن يمختقنى 

قد كان فى قبر الحماة معذباً فى عمره 
والآن أمسى لا بحس مصبة فى قيره 
٠‏ أماه أبن أبى؟ء 


الطفل ييكى ليس يدرى ما تقول . ...90 


«عاشق يسافر بلاوداع » 


وبلا وداع 

وأكاد أخجل أن أقرل 
بلا وداع' 

الريج تطردق 

وبلط الفاع 

فى زاخر الزبد المزبجر 
كنت انحب- والشراع 
كفراشة سكرانة العينين 
يلطنا الشماع 

وأنا وآلاف الطيود 
الراحلات بلا متاع 
اعناقها الملوية الخراء 
يخنقها البكاء 





(1) عارث له الراري : ه تباريح 6 ء ( دار مكتبة الحياة » بوت ) من قصيدة 1 


3 الحستوق 6 > ص ص جه ل بم 


عقا 


إلق 


يا 





وعيونما البيض الصغيرة 
مثل حبات الضياء 
كنا ورغم مرارة الذكرى - 
نتوق الى الغناء 
والى حدائقنا الوريقة 
ولتشحاد 
أيام كان ربيعنا 
خرآ وآنسة... 
وأشياء ظاء 20 

« الى سنة مقبلة » 
ما أن فى سقر الزمان العظم 
إلا صدى الماضى وصوت الغد 
فيك استوى من قبل أن تولدى 
قطبا حياة تحن فيها نيم 
لا جوعبا يشبسع 
لا موتها بجع 
لاطامع يقنع 
فيها ولا الزاهدررن 
الناس فى أسرارها حائرون 


والسر» لو يدرون , فيهم مم9" . .. 





غازي التكيلاني : «ان . . والأخريات 6 ( منشورات دار مكتبة المياة » بيدوت ) 
أعق يسافر بلا وداع 6 ص ص ١٠م‏ س- ١م‏ 

الابيات لميطائيل نمية ( ١889‏ ) 6 رلجم عمد عبدااذني حسن : 3 الشمر المرني 
لي الرجر 6 ء التاهرة ع «فكلء س مور 





اكات 


« الغُرومات الشسايء » 
وما جز للعتاغر كرون القائرر 
قال الشي مصطف البدرى الدمياط ( من بحر الطويل ) : 


اصول ضرورات العروض ثلاث : 
(فأوها) أعن الزيادة تارة 
ا صياريف217 وأل ف مضارع 
( وثان )كتذكير المؤنك م 
وفكك ذا الادغام والمكى سائغ 
وبالأجنئ القصل بن توايبع 
كتصر لممدود وخف؟ منةيل” 


ور أسمار م يصلح الند”؟ 





ار 
يحرفمين تلنى ثم فى تارة حرف 
على ما جرى فيها ففى إعضها خاف 
وقطلمكهمز الوصل والمكس يالف 
وتقد يمك المعطوف يام له العطف 
ومتبوعباقد ساغهارثلا) تف 
وترك لتنوين اذا ما بدا الصرف 
وةلرببالدرى فالطفيهواعف 


يتلوها التغير والحذف 





حالات 


ضروداث الريادة : 

: تنوين المنادى المنى‎ )١1( 
ليت التحية لى ناشحكرها‎ 
: (؟) تتوين ما لا يإنصرف‎ 


اتضوتعمسكابطن” نعان ”؟ إن مشت 


(5 الاسل : 
وثونا اللقظة 
(؟) الآسل : 





« الصياريف 6 ولنكن الوزث الا يستقيم ممبا ا-تطنا لام 


« وترخيمك االد للندا إسلحن فها © غير عفيوم 


مكان .يا جمل” حييت يا دجل” 


به 


زيني فى أسوقر عطراتٍ 








التعريف 


إخارج عن الوزل * وأدلك 





قومناء بالشكل الذي تراء » والمقصود ترخيم غير المنادى مما يصلح للنداء ٠‏ 


(؟) انم واد 


لا 


(+) مد اللقصور : 
ستتنيى التى أخناك عنى 0 فلا فقر يدوم ولاغناء0© 
4) وبادة حرف أو سجن 
ها أنت بالحدكم التزضى حكومته ولا الآصيل ولاذىالرأىوالجدل) 





ضرودات احرف : 
(ه)اطقائة حرف أو كلق : 
سل الناس انى سائل الله وحده وصائنوجهوعن فلان وعن فل 9 
(-) شيف الشداد : 00 
أبها السائل عدم وعف 

() منع النصرف عن الصرف : 

وما كان بدن ولا سابرت 7 يذوقان مرداس” فى امجمع 5 
(م) قصر الممدود : 
بكت عينى وحق لها يكاها وما يفن البكاء ولا العويل 














(1) 3 الموشح في «آخف الملماء على الشمراء 6 لأبي عبيد الت عمد بن ممرلن المرزاتي ( المتوفى 
سنه 4ع ه ) المطبمة اللقية ع الذاهرة ع 45؟1 ه ء ص 58 والبيت من البسيط , 

(؟) الامتهوري : الحاعية التكبرى » ص ١4+‏ والبيت من البسيط . 

(©) البيت لصردم 3 ل بن الوايد ) وهو من الطويل ٠‏ 

(4) وفي رواية أخرى : 








فا كال حصن ولا اين يفون مرداس في محم 
( واجسم للرزيتني : اللوتح » عن ؟؟ السطر الاول ) وني رواية ثالتة ورد امم 
« عباس 4 يدلا من 8 مرداس © 


وعد 


ضُروءات التفيير 1 
(1)نك الدغوء 
ولابيرم الآمى الذى هو حال" ولايحلل” الآم الذى هو ميرم 


58 





)٠١(‏ تشديد غير ا 
لقد حفبه الوأار ونا فى عامئا ذا بعد أن اخصبنا 

شل الحريق داق اقصيا 00000 
)1١(‏ وصل همزة القطع : 
وينتيا آخلة' لو انها صدقت ف وعدها أو وان" النصحمقبول' 990 : 


: قطمع همزة الوصل‎ )1١:( 


اذا جاوز الإثنين سر فاته بنك وتحكثر الحديث فين 49 : 





عليِك ورحة الله السلام' - 
جاع 
فى الآبيات الثانية المدرجة فى صدر هذا الفصل لاص اشيخ الدميا 
أ الضرورات الشعرية ليسبل حفظها على الطالب ٠‏ 
تأمل الآن أمثلة امجموعة الاولى () تجد أن الضرورة الشعربة أقنضت 
بعض الزيادات قن ذلك : 





)١(‏ ابيت لكمب بن زهير » وهو من اليسيط 6 راح امد الثريه 6 ل طبمة نف 
التأليف والترجة والنغر » اافأهرة 6 1545 )اج ٠‏ ص موه" 
(؟) يراجم وايم رايت : 9 قواعد القنة اامريية » ( لتبل 1474 ) اج ؟ ص 609 


(أسنها). 





)١(‏ تنوين المنادى الممبنى : إذ قال الشاعر : ٠‏ يا جمل” » بدلآ مرن. 
٠‏ يا جمل ٠‏ ونظير ذلك قول الآخر : 

ضربت' صدرها إلى“ وقالت ٠‏ يا عدا قد وقتك الاواق 

(؟) تنوين ما لا .يتصرف”© ققال الشاعر : «زينياء بدلآامن. 
٠‏ زينب” ء الى هى منوعة من الصرف”" ,. 

() مد المقصور . فقال الشاعر : ٠‏ غَناءٌ , بدلا من ٠‏ غنى »» ولا يحوز 
هد المقصود إلا فى حالات نادرة لآنه فى عرف اللغويين خروج عن الآصل » 
وقصر الممدود هو رد الثىء الى أصله . 

والوجه الصحيح فى هذا أن يكون أول اللفظة مفتوحاً وإلا اضطر الى 
فتحه كا فى قول يعضوم ٠‏ الببلاء » وهو يقصد , الإلى ,99 

(4) ذيادة «الء ف المضارع , إذ قال الشاعر : ٠‏ الرضى , بدلا من 
٠‏ الذى ترضى ٠‏ ومن أمثلة الزبادات هد الحركة حتى تصببح حرف علة وهو 
ما يعرف بالإشاع , ؟ا فى قول بعضبم : « أعوذ بالق منالعقراب » ( ويريد : 
العتقرب ) وقول الآخر ( من البسيط ) : 

تق بداها الحصى ىكل هاجرة نق الدراهيم تنقاد الصباديف 








(1) ولى هذا يقول صاحب الالفيه : 
ولاشطرار أو تناب صرف ذو الثم وللمروف قد لابتمرف 

(؟) أسدشهد بءض كتب المروض بقول الشاعر : ه عوجوا لخيوا لنعم دمنة الدار © في باب 
الفرورات الشمرية والوقم ان هذا الشامد شيف الآن الم الثلاثي الساكن الوسط 
يجوز فيه المرف وعدمه فتقول : 
مصر” ؛ ومصر ؛ هنل وهنلا ‏ أعم"» وتات 
وتفس العيء ,نطبق على قول الشاعر ( من المنسرح ) ؟ 
فعضل مطورها ١‏ دادعا الاب 
( الموشح للمرزاني ء س 12 8 أسقا » ) مدعد » هل ثلاثي ساكن الوسط ولذلك 
ورد متصرقا وغير منصرف في نقس الشطر . 

(؟. الرزشي : الوتح ء ص عه 








نق1اه 


فقال ٠‏ الدراه. 


بم »وه الصياريف » وهو يقصد , الدرام|» وه الصيارف ٠٠‏ 


مان 
تأمل امجموعة الثاتية تجد فيها الضرورات الشعرية قائمة على الحذف وهى 
حسب تسلسل أرقامها: 

(ه) اسقاط حرف أو حرفين منكلة , ققد قال الشاعر : « فل » وهو 
يقصد , فلان » ونظيرذلك قصر الممدود على نحو ما مى معنا فى لفظة « البكا .- 
وكذلك فى قول الآخر : ٠‏ لابد من صنما وإف طال السفر » يول : 
«صتعاء ( وهو يريد : صتعاء ) ٠‏ 

(1) تحفيف المشدد: فقد قال العاعر : ٠‏ عنىء بتخفيف انون » 
وهو يقصد : عتى ؛ بتشديدها . 

(7) منع المتصرف عن الصرف ٠‏ تقد قال ااشاعر : ٠‏ مرداس'ء بدلا 
من ٠‏ مرداساً» وقد اعتيره بعضهم خط نويا . 

(4) قصر الممدود : ققد قصر الشاعر لفظة , البكاءء جلها « البكاء 
فى الشطر الآول وعاد فدها فى العطر الثانى.. 








هاعم 

تأمل الان امجموءة الثالثة والآخيرة ( ج ). تحد أن الضرورات الشعرية 
غير قائمة على الزيادة ولا التقص ٠‏ بل على التغيير وهى : 

(؟) فك الماغم . نقد قال الشاعر : «حالل» بدلا من « حال » 

)٠١(‏ تشديد غير المشدد, إذ قال الشاعر : «.جدابا واخصينا وقصكناء 
بدلآ من : جدبا. وأخصا . وقصيا . 

(11) وصل همزة القطع » قتد قال الشاعر : ٠‏ ويلتباء بدلا من م ويل" 
لأمباء وه لوان" , بدلة من ٠‏ لو أن .. 

)١(‏ قطع همزة الوصل , إذ قال الشاعر : ٠«الإثنين‏ » بدلا من 
الا ثيه 1 


3-0-0-7 


» إذ قال الشاعر : ه عليك ورحمة الله السلام‎ ٠ تقديم المعطوف‎ )1١( 
., بدلآ من : «عليك السام ورحمة الله‎ 
حت[ معدم العث ده‎ 
الضرورة الشءرية هىكل ها يلجأ اليه الشاعر لإفامة الوزن من مخاافة‎ 
قواع_د اللغة ضمن حدود معينة . والمعاصرون أقل من الأقدمين استمالا‎ 
: 230 لهذه الضرورات وهى تقوم على اسس ثلاثة‎ 


(1) ضرودة الزيادة (ب) ضرورة الحذف (ج) ضرورة التغيير . 





1 


نماذج من الضرورات الشعرية 





وما عليك أن تقول كلا سبحت أوصليت يا اللهم ما 
اردد علينا شيخنا ملا منحيثاركهيفا اننا 
فاننا من خيره لن تعدما 
: وهو زيادة ما درن خمسة أحرف على أول الشطر ولا 
تدخل فى التقطييع وهو للعرب دون المولدين : 
الطويل بحرف وأحد : 
جازيت امرء السوء فمله أئيت منالاخلاف ماأنت راضيا 













(1) هذا ما اورده الشيسخ شمبان في القيتة ( الدمنبوري ع ص ١88‏ ) 

(؟) امتمنا في هذا الفصل يكتاب : « القرائر وما يسوغ لنشاعر دون الثائر 6 لعدود 
شكري الآلوسي » شرح عمد مجة الاثري ع المطبمة السلفية التاهرة » 1١41‏ / 
1517م وعدة صفحائه © صفحة » ووليم رايت : 9 قواعد اللغة المريية » ج ؟ 
عن ص 407 ل 18 


مكقات 





: اج وتخاق دوق الابوابة 
9-2 من احرج ”3 بثلاثة أحرف : 
نحن قتلنا سيد الخزرد ج سعد بن عيناده 
دعا ببسم فر بخط فؤاده 
- من الحرج بأربعة أحرف ( للإمام على كرم اله وجبه ) : 
اشدد حيازيمك للوت 2 فاب الموت لاقيك 
ولا تجزع من الوت 2 اذا حل باديكة 
( وجوئز الخزم الاخفش فى أول العجركا فى قول الشاعر : 
كلما رابك منى رائب ويعم الجاهل منى ما عل 
وهذاجة تافو ,ولشاعرة حظا الم 
() اشباع الحركة حنى يتولد حرف علة : 
- (الواى) : 
الله ا" انا فى تلقتنا بوم الفراق الى أحابنا صور 
وانى حوم ين الموى بصرى من حوتما سلنكوا أدنو فانظور 
55 (الآلف ) كقول عنترة فى مملقته : 
ينباع من ذفري غضوب جسرة زلافة مثل الفايق اللحكدم 
ج- ( الياء ) كقول الفرزدق ( من البسيط ) : 
تنق بداها الحصى فى كل هاجرة نف الدراهيم تناد الصياريف 29 











(1) ليبس من التبعد أن بكون البند الذي يستهل بتفميلة من بحر الْز ج مسبوقة بسبب 
خفيف أن يكون من هذا التوع « اتزوم © . 
(؟) راجع خزانة الادب تبقدادي .اج ؟ ص 5ه ؟ 


0 


(؛ ) تنوين المنادى المبى على الضم : 
سلام الله يا مطدرة عليبا ويس عليك يامطير””3 السلام 
(ه) أحرف الاطلاق : 
وهى الآلف المتولدة من اافتحة والواو المتولدة منالضمة والاء المتولدة: 
عق الكسرة وأنديا : 
1 غاينون: 
-١‏ فى الرفع . للأعثى ( من الطويل ) : 
هريرة ودّعبا وإن لام لاسو 
- فى الاصب ٠‏ ليزيد بن الطثرية ( عن الطويل ) : 
فتنا تحيد الوحش عنا كأنتا قتيلانلم يعرلنا الناس مصرعا 
+- ف السكسرء لاسرى" القيس ( من الطويل )': 
قفا نك من ذكرى حبيب ومنزلى 
بسقط الاوى بين الدخول لوم 





ب- ما لاينون: 

: ) ف الرفع » لجرير ( من الوافر‎ - ١ 

متّىكان الخيام بذىطلو ح'" 2 سقيت الغيث أيتها الخيسامى 
؟ - وق الصبء لجرير أيشآ زم الواقر): 00000 
أقلى اللوم عاذل والعتابا وقولى إن أصبت لقد أصاب 





(1) يبدو ان الشاعى الذي يستممل لفظة اغرورة غمرية يعود قيكررها نشكا المحييح 
في نفس البيت ليدل على أنه لم ياحن وانما اخطر اطراراً وقد رأينا ذلك في أكتر 
من حالة في شواهد الشرورات الشمر يه . 
(؟) امم تكان وسمي كذلك لوجرد الطلع فيه وهو شجر ٠.‏ 
3000-0-2 


م- وف الجر لجري ركذلك ( من الكامل ) : 

إوبات 7" منزنا بنعف سيق كانت مارحكة من الاياى 

وقد الحقت هذه المدة بحروف الروى لآن الشعر وضع للغناء والقركم 
ذاذا لم يترم به عوضت عنها بنو تيم بنون ساكنة وأما أهل الحجاز فيتركون 
حروف المد على حالها فى الغناء والإشاد على حد سواء . 

(1) زيادة الام على خبر المتدأ المؤخر ونحوه : 

غالى لانت ومن جرير غاله ينل السماء ويكرم الاخوالا 

(0) ذيادة الولو والفاء الماطفتين + 

أ - زيادة الواو: 
- فلا اجرنا ساحة الى وانتحى + 
؟-كنا ولا تعصى الحليلة بعلم فاليوم 









خبت ذى قفاف عقنقل”"؟ 
تضربه اذا ما أهو' عصى 

ب- ذيادة القاء : 
-١‏ يموت اناس أو يشيب فتاه ويحدث ناس والصنير فحكبر 
؟- وفائة خولان انحكم فانم واكرومة الحبين خلو 5 هيا 
+ ننبشل قوى ولى فى نهشل نسب لعمر أبيك غير غلاب 
والبيت مطلع قصيدة من الكامل لللاسود بن يعفر . 
(م) دخول ٠الء‏ على الفعل المضارع : 

ولس اليرى للخل مثل الذى يرى 

له الخل أهلآً أرن يعد خليلا 











)١(‏ ات : مسى هيات » والتمف ما ارقم عن الوادي واتخفش عن الخبل » وسويقة 
اسم كان . 
(؟) ايت لامرى” ااقيس وهو من الطوولى » و 8 الخيت 6 ما اتسم واطمان من الارض ٠‏ 


فالات 


(4) دخول: ال» على الظرف : 
من لا بزال شاكراً على اللمه فهو حر بعيشة ذات سعه 
)٠١(‏ دخول ١‏ الء على اجملة الاسمية : 

من القوم الرسول الله منهم م أهل الجسكرمة من قصى” 
60 دخول دال» على الم : 


أ - عل الشخص : 

باعد ام العمرو عن أسيرها حر'اس أبواب على قصورها 
- 

ولقد جنيتك أكزاً وعساقلآً ولقد نهيتك عن بئات الآور 
وبنات أوبر عم لضرب ردى” من الكأة . كدر .د 


: ذيادة «الء عل القييز‎ )1١( 
شرط القبيز أن يكرن نسكرة ولا تدخل عليه « ال » إلا لضرورة شعرية‎ 
: ) كافى قول القائل ( من الطويل‎ 
رأيتك لما أن عرفت وجوهنا  صددتوطبتالنفس ياقيسعن مرو‎ 
: ددياء « أبء عند اضافته الى ياء المتكلم‎ )10( 
قدر أحلك ذا الجاز وقد أرى وافى؟ مالك" ذو المجاز بدار‎ 
زيادة كاف فى غير موا اضع زيادتها ؛‎ )14( 
© أ سراة بى أنى بحكر تساى على كان المسومة العراب‎ 
ب-كأن سبيئة من بيت رأس يحكون مزاجها عسل وماء‎ 
السومة : الني علييا علامة » وللمراب : الخيل العربية التي جملت علبها علامة وتركت‎ )١( 
15 
شكقاةء‎ 





)00 زيادة د أصح ٠‏ 
أ- عدو عينيك وثانهما ‏ أصبح مشغول بمشفول 
.ب- أعاذل قولى ما هويت فأوبى 2 كثيراً أرى أمى لديك ذنوبى 
)1١(‏ زيادة ه نون الوقاية » فى اسم الفاعل : 00 
كاف قول أب يحل السعدى ( من البسيط ) : 
ألا قتى من بن ذيان يحملنى 2 وليس حاملنى إلاابن حمسال 
(10) ذيادة ٠‏ نون التأكيد» فى آخر اسم الفاعل  ,‏ 
أديت إن جثت به املودا 2 مرجلا ويليس البرودا 
أقائلن» احضروا الشبودا 
(14) دخول ٠‏ نون التوكيد » فى الشرط وامثق بها : 








أ - من لتقفن" منهم فليس أبدآ وقتل بى قنيبة شاق 
ب ربا أوفيت؛ فى علم ترقمن* ثوبى شمالات”20 


(1) ادعال : إلاء بعد ه ما ؤال» واخواتها : 
مازال مذ وجفت فكل هاجرة بالاشعث الورد إلا وهو مبعوم 
(0) زيادة «التاءء فى ه نحت » و ددبت : 0 
أٌ قلت لا أمبت حماة فلى ودبت رمية من غير راى 
ب ولقد أمى على الثم يسيى قضيت كت فلت : ما يعنينى 
إلذ4ا زيادة د أن 
فقالت أكل الناس أصبحت مائآ ‏ لساتك كيا أن" تفر وتخ_دطا 





(1) البيت لجذمة الابرش وشمالاء 





(0) ذيادة «الباءء فى القاعل ِ 
؟افى قول عفيف بن النذر (من الوافر ) : 

ألم يانيك والاناء تتمى يما لاقت سرأة بنى نمم ؟ 
(؟) زيادة الياء فى المفعول : 
نحن بتو جعدة أدباب الفلج” 43‏ نضرب بالسيف وترجو بالفرج 
)١4(‏ زيادة الكاف : 
ب فى سوق الواحق الاقراب فيها كلمقق © 
(؟) ادخال الحرف على الحرف : 
فأصبحن لا يسألنه عن با به أصعئد فى علو الحوى أم تصوبا 00 
(5) زيادة «إناء المكسورة الهمرة : 
ورج الفتى للخير ما إن دأيته على السن خبيرا لا يذال يديد 











قب من القعداء > 


ضر ودات الحزف : 

(1) م المدود: 

وم تماسل الناس الذى يعرفرنه وأهل الوذا من حادث وقديم 
(؟ ) ترخيم غير المثادى : 

ان ابن حارث إن اشتق لرؤيته أو امتدحه فان الناس قد علموا 











الماري من اين 

الضواس, » والقق : الطرل » والافراب : جم قرب أي الخاصرة وااضمير 
في نبا ببرجم الى الحيل » والوصف هنا لائن حبار الومش ااني شبه ناقته بم في الجلادة 
والمدو السريهم . 

(؟) تصوب: بزل. 


دوا 











ام) حذف نون الوقاية من ٠‏ متى» و«عىء : 
أها السائل عنهم وعنى لست من قيس ولا قيس منى 
(6) قاف الروقرمو» قف رو تلان دب 3 
قال حميد بن الأرقط ( من الرجز ) : 
قدى" من نصر الخبيبين قدى ليس الإمام بالشحيح الممحدا"؟ 
)0( الوقف على المنون التصوب بيحذف الالف : 
( من الطويل ) : 
ألا جذا غم وحسن حديئها لقد تركت قلبى برا هاما دق 
(1) حذف الفاء من جواب الشرط : 
كا فى قول عبد ال رمن بن حسان بن ثابت ( من البسيط ) : 
من يفعل الحسنات اق" يشكرها والشر بالشر عند الله مثلان 
(7) حذف الفاء الداخلة على خمرالمبتدأ الواقع بعد أما : 
( من الطويل ) : 
فأما القتال لا قنال دبك ولكن سيراً فى عراضالمراكب 
(م) حذف نون الوقابة : 
( من الرجز ) : 
عددت قورى كمديد الطئس 2 إذذهب القوم الحكرام ليسى”2 
0( حذف ون لكن : 00 
فى قول النجائى الحارث بيخاطب ذث] ( من الطريل ) : 








الل اس ا ا 
)١(‏ قدثي : أي حسي » وه الحيبين » تمل أن يكون تلنية أو جم « خبيب 6 والمراد 
بذاك عبد الله بن الزبي وابنه يب ورا مصمب بن الزب كذلك ٠‏ 
(؟) البيت لرؤية » والطيس : الرمل التكثير . 





000 


قلست بآتيه ولا استطيعه ولاكاسقنى إنكانماؤك ذافضل 
)٠١(‏ حذف النون من اللذين واللتين والذين : 


كقول الفرزدق ( من الكامل ) : 
أبسى كايب. ان. عي" اللذا قتلا الملوك وفككا الأغلالا 
دقوله ( من الرجز ) : 
هما اللنا لو ولدت عي لقبل عفر لهم صمم 
وقول غيره ( من الطويل ) : 
وإن الذى حانت بفلج دماؤعم ‏ هم القوم كل القوم ها أم غالد 


: حذف الناصب‎ )1١( 
: ) كقول طرفة بن العبد فى معلقته ( ومى من الطويل‎ 
-4 ألا أهذا اللائى احضر الوغى وإناشهدة االذات هل أنتذلدى‎ 
: حذف نون الوقاية من؛ ليت‎ )10( 
: ) من الوافر‎ ( 
كنية جابر إذ قال لينتى اصادقه وأفقد جل' مالى‎ 
: حذف نون اجمع الال‎ )10( 
: ) كا فى قول عمرو بن امرى* القيس الخررجى ( من المنسسر ح‎ 
الحسافظو عورة العشيرة لا يأتييم' من وداتتا وكافة‎ 
: للق حذف حرف النداء مما لا محذف فيه‎ 
: ) كقول ذى الرمة ( من الطويل‎ 
اذا هملك عينى هاقال صاحى: بلك هذا لوعة وغرام‎ 
(وتقديره : بثلك ياهذا...)‎ 


وها 


وقوله ( من البسيط ) : 
إن الآلى وصفوا قوى لهم فهم هذا اعتصم تاق من عاداك عنذولا 
( وتقديره: ياهذا ) . 
(0) حذف الآلف من لفظ الجلالة : 
ذكره ابن عصغور فى؟.تاب الضرائر . وذل ككيةول الشاعر ( من الوافر ) : 
ألالا بارك الله فى سبيل اذا ما الله بارك فى الرجال 
وقول الراجز :" 
اقيل سيل جاء من عند الله' يحرد حرد الجدة الذاله 
وقد ذكره ابن الشجرى فى أماليه . 
ل حذف مي رالشأن أو القصة اذا كان اسم لان أو احدى اخواتها : 
من نحو قول الشاعر ( من الطويل ) : 
كأن على عرنينه وجبينه أقام شعاع الشمس أو طلع البدر" 
( يريد : كأنه على عرنينه ) . 
0م حذف نواوء هو ونياءء فى : 
(أ) ككقول من قال ر من الطويل ) : 
يشرى رحله قال قائل : لمن جمل رخو الملاط نجيب”؟ 
(ب) وكقول الراجز : 





هل تعرف الدار على تبراكا دار لسعدى إذه من هواكا 
(1) حذف الاالف من ضمير المؤنث الغائب : 

اصح كود ل لد تست 

(من البسيط ) : 


أما تقود به شاة فتأحكلبا أوأن تبيدّه فى بعضالآراكيب؟ 


. المرتين : يكسر امف مقدم الانف‎ )١( 


لاا 





(19) حذف الآلف الى فى ن الكلمة وابقاء الفتحة : 
( من الرجز ) : وصناف العجتاج فها وصكدبى 
(0) حذف الآاف من خير التكلم : 
٠‏ أناء من ااضمائر المنفصلة , وهى للبتكلم وحده ء والفرا عند البصربين 
زائدة والاسممهوالهمزة والنون ؛ ويحوز حذف إلغبا لضرورة الشعر . 
(1) حذف ٠واوء‏ ااصة والنسكين . 
أ - (من البسيط ): 
وأشرب الماء فابى نوه عطش إلا لآن عيونة سيل" وادها 
ب- (من الطويل ) : فظلت لدى البيت المتيق أخيله 
(0) حذف لام الآم : 
ا فى فول حسان بن ثابت ( من الوافر ) : 
حمد تفد نفس ككل نفس اذا ما خفت من ثىء نبالا 
(ويريد الشاعر : ياتحد التفد تفسككل نفس . والتبال معى سوه 
العاقبة وهو الوبال , فكأن التاء بدل من الواو ) . 
(؟) حذف الشرط والجواب مما : 
كقول رؤية بن العجاج ( من الرجز ) : 
قالت بنات العم يا سلى وإن كان فقيراً معدماً قات وإن 
( وتقديره : وإنكانكذلك رضيته أيضآ ) . 
(4؟) تخفيف المشدد فى القوافى : 
لاوابيك ابئة العامرىة لايد القوم الى أقره 
(0؟) الاخباد بالفرد عن الثتى : 0 
وكث. وروده فى شعر الجاهليين والخضرمين”ا فى قول المتنى ( من الطويل ) + 


ل 5 





حشاى على جمر ذك- من الغضى وعيناى فى روض منالحسن ترئع 
وقد أخذ الممنى من قول أن تمام ( من الطويل أيضآ ) : 0 
أفى الحق أن يضحى بقلى مأتم 
من الشوق والبلوى وعيناى فى عرس 
(0) ذكر المفرد وارادة المتى واجمع والمكن : 
5 ( من البسيط ): 
اورجه تركيين قد غضبا مستهدف لطعان غير تذبيب 
ب - (من الوافر ) : 
كاوا فى نصف بطنك تعيشوا فان زمانكم زمن خميص” 
(0) حذف نون التوكيد من الفعل : 
قد تحذف نون التوكيد ١‏ الفعل لالنقاء الساكنين كم فى قول 
الاضبط بن قريمع ( من الخفيف أوالمتسرح الذى أصابه الأرم ) : 
لا تمينة الفقير علّك أن" تركع يوم والدهر قد رفة»' 
( والاصل : لاتيئن الفقير خذفت النون وبقيت الفتحة دليلا عليرا) 
(0) حدذف مجزوم دل : 
( من الكامل ) : 
احفظ وديمتك الى استودعتبا يومالاعارب إن وصلت وإذلم 
(:,) حذف ١‏ إماء من الكلام : 7 
كقول الْر بن تولب ( من التقارب ) : 


سقته الرواعد من صف وإن من خريف فلن يعدما 





( والاصل فيه : سقته الرواعد إما من صيف وإما من خريف »* 


اد #قال 





وقوله : سقته أى الوعل وهو تيس الجبل ٠‏ والرواعد صفة للسحاب. 
والصيّف بيتشديد الياء مطر الصيف ) . 
(0) حذف إما الثانية ومجىء إما غير مسبوقة بأخرى : 
كقول الفرزدق ( من الطويل ) : 
تاض بدار قد تقادم عبدها 2 وإما بأموات ألم خياها 
(1م) حذف الحمزة المعادلة .لاما و 707 
كقول الاخطل ( من الكامل ) : 
كذبتك عينك أم رأيت بواسط غلس ااظلام من الرباب خيالا 
(والاصل: ٠‏ اكذبتك ء . ومثل ذل ككثير فى الشعر ) . 
(0) حذف ٠‏ واوء الضمير وابقاء ااضمة دليلآ عليه , 
( من الوافر ) : 
ولو أن' الاطبا كان -ولى وكان مع الاطباء الشفاءه 
(0) حذف نون التثنية : 
كقول تأبط شرا ( من الطويل ) : 
هماخطتا اما أساز ومنة واما دم والقتل بالحر أجدد 
() حذف هاء التأنيث من المفرد عند التثنية : 
(كقول الراجز ) : 
كاأنا عطة ب نكعب ظعينة واقفة ركب 
يدنج الياه ادتجاج الوطب 


( ويقصد الشاعر بالياه : ). 





(ه») حذف التتوين : 
( من المتقارب ) : 
فألفيتة غير مستعتبر ولا ذاكر الله إلا قليلا 


اكاقات 





(م) حذف الف مكتاء : 
( من الرجر ) ؛: 
فىكلت رجليها سلاى زائده كلتاما قد قرفت بواحدم 
(م) حذف «ماء النافية : 
( من الطويل ) : 
لعمر أبى دهماء زالت عزيزة عبلقومها ما فتتمل الزند قادح” 
(يديد: ما زالت عزيزة ) وهذه الضرورة قليلة جداً . 
(,م) حذف «نونء ل يكن الملاق للساكن : 
كقول ابن صخر الاسدى ( من الطويل ) : 
ذان لا تك المرآة أبدت وسامة" فقد أبدت المرآة جببة ضيخم 
(وم) حذف ١‏ أنء من خب «عبى» : 
كقول هدبة بن خشرم ( من الوافر ) : 
على الكرب الذى أسيت فيه يحكرن وراءه فرج قريب 
(.4) حذف وريءء يعد الواوءوةالقاف و ديل : 
ليلكوج البحرأرخى سدوله علء بأنواع الحموم ليش 
ك حبلى قد طرقت ومرضع 
تالميتا عن ذى تمائم حول 
بلدر ملء الأكام قتشه" لا يعترىكتانه وجبرامة 2١‏ 






ج- بل 





(1) البيتان ( 1 وب ) لامرى” التيى وكلاما من الطوبل و ( . ) لرؤبة بن المجاج من 
الرجز » وجيرمه أي «هرمية وهي البسط الفسوبة الى جهرم قر ية يفارس ٠‏ 


-186- 


(41) حذف «قدء من الماضى الواقع جواباً لقسم : 
( من الطويل ) : 

حلفت لها باته حلفة فاجر لناموا فاإن من حديث ولاصال 

(40) حذف النون من الآفمال الخسة بغير ناصب ولا جازم : 
كقول الراجن : 

أبيت اسرى وتتيتى تدلكق ١‏ وجبك بالنير والمسك التدى 

ضر رمات التفيس 1 

وتضم أصنافاً كتيرة كتأنيثك المذكر وتذكير المزنك وصرف الممنوع 
من الصرف ومنع المنصرف وقطع همزة الوصل وبالمكس ؛ وىك المدغم 
واليك طائفة منها : - 
)١(‏ تأنيث المذكر_وتذكير المؤنث : كقول جرير ( من اللكاءل ) : 
الاق خبر الزبير تواضعءت . سور المديئة والجبال الخشكع” 
ب- اثارة المقل مكسوف بطوع هوى " 

وعقل عاصى الطوى يزداد تنويرا 

(؟) صرف الممنوع . كقول امرى" القيس ( من الطويل ) : 

وبوم دخلت الخدر خدر عديزةر فقالت لك الويلاته انك مرجل 
(©) منع المصروف .كقول الشاعر ( من اللكامل ) : 

طلبالأزارق بالكتائب إذهوت بشبيب غائة النفوس غدوره 
(4) اثبات همزة الوصل ف الدرج ٠كقول‏ بعضهم ( من الطويل ) : 

ألا لا أرى إثتين أحسن شيعة على حدثان الدهر منى ومن 'جمل 
(ه) حسذف همزة القطع : همزة القطع أ كثر ورودا من همزة الوصل 


ا 








ولا تسقط ف الدرج إلا لضرورة شعرية كقول الراجز 
إن لم أقاتل ف لبسو برقها 
(1) فك الادغام الواج بكقول قعنب بن أم صاحب ( من البسيط ) : 





ملآ أعاذل قد جربت من خلق ان أجود لافوام وإن ضتتوا 
(7) الفصل بالاجنى بين المتضايفين : 00 
أ -مازاليوقن من يؤمك بالفنى وسواك ماتم” فضانه قضانه امحتاج, 
ب- فرشنى بخير لا أكو نن' ومدحتى كتاحت بوم صخرة بسيل 
(4) ابدال حركة من حركة : ذحكره ارصاق طزة المسماة : 

( اللسان الشاكر فى ضرورة الشاعر ) فقال : 
وابدوا حركة من حركة ١‏ كقرلهم اما لام بركه 

ويدخل بعض أصحاب الضرورات فى هدا الباب قضايا هى ادخل فى باب 
عيوب القافية منه! فى باب الضرائ ركالاصراف والاحكفاء والناد ؛ ولو 
غر بلنا ضرورات الشعرية لوجدنا قسماً غير قليل منها اخطام” لفوية وعرووضية 
فالافضل تنما قدر المستطاع . 

تذبيط..في ( في التحر يد ) 

عرف ظاهرة اختلاف أضرب القصيدة الواحدة » على نحو ما رأينا 
فى الابيات الاربعة فى الصفحة ١4‏ من الكيتاب ٠‏ بالتحريد» وقد ذكرها 
الدمنبورى ف الحاشية الكبرى ( 181 ) إذ قال : فالنحريد تنويع الضرب 
بالبحر الواح دكخروج الشاعر من أحد أضرب الطويل مثلاً الى الاخر وهو 
غير جائز للمولدين . . وما دخله هذا التحريد قول الشاعر من بحر الطويل : 

اذا أنت فضلت امرأ ذا ناهة. على ناقصكان المديح من النقص 

أم تر ان السيف ينقص قدره اذا قيلهذاالسيف خيرم نالعصى 








لاما 


بر صو عات الكلتاب 


القافة وأهميتها فى الشعر : حدود القافية 

أهمية القافية 

شروط التزام اناه والكاف والمم والهاء وحرف المد دوياً 
القرين الآول 

المركيز الصو ( أو دقة الناقوس ) 

القرين الثائى 

أجزاء القافية ١(‏ ) حرف الروى 

القرين الثالك 

أجزاء القافية (؟ ) ما يلنزم مع الروى ( ما بعس الروى ) 
القرين الرابيع 

أجزاء القافية (م ) ما يلغزم مع الروى ( ما قبل الروى ) 
القرين الخامس 

ما يصلح أن يكون روي وما لا يصلح 

الذرين السادس 

لزوم ما لا يلزم 

القرين السابيع 

جمال القواى 

رين الثامن 

أنواع القافيه حسب حركاتها 











دققات 











أنواع اثقائية حسب حروفها 

ارين التاسع 

عيوب القافية : الايطاء , التضمين ؛ الاقوا. : الاصراف 

السناد : سناد الردف وسناد التأسيى وسناد الاشباع وسناد 
الحذو وسناد التوجيه 

الثرين العاشر 

نحليل نخطي لأجزاء القافية 

التويع فى القوافى : المزدوج 

المريعات ٠‏ الدوبيت » 

المر بعات الاعتيادية 

الخمسات 

المسمطات 

الموشمات 

فنون الشعر الشعى القديمة : الزجل 

١ المواليا‎ 

الكان وكان 

القوما 

فنون الشعر الماحقة بالاوزان والقواى 

من فنون الشعر والقافية 

فنون شعرية أخرى : السلسلة , الدويت الأعرج 

المواليا ( التوع المعروف بالأعرج ) والتعاى والابوذيه 

الرباعى المعرج والخالص والممنطق 


دكقاك 


لك 
532 
5 
54 
07 
74و 
7811 
7238 


844 
21 
44 


4 
56 
4 
نل 


الصفحة 


الرباعى المرفل والمردوف 0 
ارين الحادى عشر 1 
أوذان المولدين وقوافيهم : المستطيل والممتد والمتوافر والمتتد 
والمترد ٠١‏ 
المطرد . وزن مدق القمكار 1 
التوايد فى الاوزان 00 
البند فويياة 
الفرين الثاى عشر َيل 
الشعر الجر 11 
القرين الثالث عشر 1 
الضرورات ااشعرية وما حوز لاشاعر دون الناثر 1 
تماذج من الضرورات الشعرية 1 
تذييل ( ف التحريد) /اها 
موضوعات الكتاب 0 


دقع خطأ مطبيئة فى الصفحة ١6‏ فى صدر البيت الثانى الذى يحب أن 
يقرأ على الوجه التالى : 
ويخطو بايقاع وينظر بدّة" ( بدلآمن بمينة ) 


